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PREFACIO

La elaboracion del presente volumen obedece al deseo de colmar ciertas lagunas que
presenta la ériéeﬁanza musical en nuestro pais, debido a la carencia de un prbgrama actualizado.

Considero que una gran mayorza de los proﬁesores coinciden con la necesidadd de reformar
los metodos de ensefanza, en vzsta de Tos resultados y fallas de que. adolecen desde el nivel
preparatforzo.

Existen todavia cursos en los cuales se imparte ensefianza segin el viejo programa, pero
sus limitaciones se mamﬁestan al llegar el estudzante a cursar el dictado muszcal presentando
deﬁczencras en la base de solfeo. . -

Es necesario, por tanto, la unificacion de criterios de ensefianza entre profesores y
dzrectores de escuelas, correspondzendoles a estos iltimos la responsabilidad 'y facultad de
zmplementar un programa de ensefianza mtegral

Todo programa complementa la ensefianza teérlca con las ejercitaciones practzcas que
coddyuvan asu me]or comprension. Pero el estudiante no debe limitarse a la simple reproduccion
de los sonidos, sino también a reconocerlos mendiante el dictado. Esta prdctica NO PUEDE SER
MATERIA AISLADA de niveles superiores, sino que debe implementarse desde el nivel
prepardtorio pa_ra desarrollar la qudfcio’n del-alumno. Sin embargo. no es suficiente la prdctica
melddica, ya que al alumno debe entrendrsele también con el dictado ritmico, lo cual le serd de
gran ayuda al momento de:'in:z'ciqrséenj los estudios instrumentales. . . v

En resumen, considero:que para desarrollar una buena ensefianza, es necesario en primer
lugar la elaboracion de programas 'e’ﬁbiént'es y de obligatoria aplic_acz‘éh por parte de todas las
escu‘elas”d_el pais, correspondiéndole al Ministerio de Educdcio’n_( como. mdxima autoridad en
materia educativa ) su cuota de responsabilidad, al promover la elaboracion de dichos programas
y vigilar el cumplimiento’ de su aplicacion, elimihdndo ast la heterogeneidad de criterios existentes,
que lejos de ayudar al estudzantado lo perjudzca sobre todo en los casos de equivalencias entre
escuelas - - e ‘

Del mismo modo, cabe seftalar que como toda actividad docente, las condiciones de trabajo
deben ser Javorables para que haya una buena interrelacion alumno-profesor con el fin de lograr

la maxima participacion que permita alcanzar el mejor provecho de aprendizaje.

El Autor
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METODO TEORICO-PRACTICO

PARA LA ENSENANZA MUSICAL
TIERO PEZZUTI

Curso Preparatorio

1 L.a Misica

La Musica es el Arte de combinar los sonidos, los cuales se producen por medio de la
vibracion de los cuerpos sonoros, como el metal, el cuero, la madera, el plastico, el cristal, etc.

2 Cualidades del Sonido

Las cualidades principales del sonidos son: la Altura, la Intensidad y el Timbre.

La Altura se origina por medio de la mayor o menor cantidad de vibraciones que se
producen en un determinado lapso de tiempo; a mas vibraciones, mas Altura (més agudeza) a
menos vibraciones, meno§ altura, ( mas gravedad ).

La lntensndad/se origina por medio de la mayor o menor fuerza con la cual se hacen
vibrar los cuerpos soforos; a mas fuerza, mas intensidad, a menos fuerza, menos intensidad.

El Timbre es aquella calidad del sonido por la cual, dos sonidos de igual altura e igual
intensidad, pueden ser de distinto color si se producen con diféerentes instrumentos. Por ejemplo,
el sonido de un violin es distinto de aquel de un clarinete, el sonido de una flauta es distinto de
aquel de una trompeta, etc., etc.

3 Sonido determinado e indeterminado

El sonido puede ser determinado o indeterminado.

Es determinado, cuando las vibraciones qué lo generan son regulares, o sea que son de
la misma duracion y pueden ser clasificables por el oido humano. Es indeterminado, 0 no
musical, cuando la frecuencia de las vibraciones sobrepasan dichos limites reconocibles por el

oido humano. entonces se consideran ruidos.

4 Escritura

La musica se representa por medio de Simbolos o Signos que se escriben sobre una
Pauta o Pentagrama, compuesta de cinco lineas horizontales equidistantes y cuatro espacios.
El espacio es la distancia que existe entre dos lineas.

Pentagrama

Espaciod

a {s .
e rinea ——————RYpacios
Plinea. — - e ESpacios

12l jpea_ Espaciol

Las lineas y los espacios se cuentan de abajo hacia arriba.
El pentagrama es insuficiente para escribir todos los signos de la musica, por lo cual es
necesario utilizar las lineas y_espacios adicionales superiores e mferlores

Lineas y Espacios adicionales superiores
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S &= Losﬁ Slgnosde la Musnca

Los signos que se utilizan para representar la. duracic'm de los sonidos, son las FIGURAS y para

representar la altuia son las NOTAS. Generalmente se les llama " FIGURAS DE NOTAS ™"
Acada ﬁgura de nota le corresponde una " FIGURA DE SILENCIO " los cuales sirven para

interrumpir la- emlsxon de los somdos

6 Figuras" de la ‘Misica
Nicleo " | Nucleos con Plicas” | Nicleos con Plicas y Corchetes I Nucleos con Plicas’ y Barras
. [ §]
& 0
i - = =
U A ( , ( ﬂ y e R . L =

.F'i‘gu,l»"as»de Notas fy-de VS‘il'enci(is .

Las Figuras de Notas y de Silencios son Siete, a saber:

Nombres " Figuras ' Sviléhcvi'()s "{Valo"r"fféi)resentatiyo

La‘;-‘-Reddnda e - Representa la '[fni-dad-. BT
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Otras Figuras

La Garrapatea -}~ 2 j | y.a.l‘e"lfa itad de_la Senﬁﬁlsa |

La Longa L e , i“i , Va_le el _dpblc de la C}“adr_ada

La Maxima 1] *—; Val¢ el doble de la LQ_ng,a_




| 8 Divisién y representacion del valor de las figuras de notas y de silencios.
La Redonda como Unidad de Medida

Por los cuadros anteriores observamos, que para formar el valor de una Redonda se necesitan dos
Blancas, cuatro Negras etc.., y que la Redonda es el doble de la Blanca y la Blanca el doble de Negra, etc.
Entonces, vamos a establecer una " Unidad de Medida ' basada en la Redonda, como figura de

mayor valor que puede contener una Medida, las cuales se separan por medio de lineas divisorias
verticalesasi:}] 1 2 3 4 [1 2 3 4} . CadaUnidad de Medidas puede contener una suma de
valores, ( con las Figuras de Notas y de Silencios ) que no sobrepasen el valor de la Redonda. véase:

[

0

| Unidad de Medidas | :

0 —— i Ii — 14 s S S — — —— —t— ——— m} |
{5y — 2 e e o e e B e 2~ B S B o B £ |
A\ - i - 1 3 1 1 i |
g1 23714 1234 1 23 4 17234 1234 1234 T1T234 17434
9 & Como marcar las Medidas

Las Medidas compuestas de cuatro partes, ( divisién de la Redonda en cuartos ) se marcaran.con pal-
madas que llamaremos " PULSO " golpeando o acentuando més fuerte el primer Pulso, para establecer el
comienzo de cada Medida. Las figuras se nombraran con la silaba " LA " y los Silencios con los numeros
uno, dos, tres y cuatro.

A La a a a 1 2 3 4 la a 1 2 la la ia la 1a uno la uno uno la la uno
i ! — — i — T t 1 i T f Y— }  ——
@ x 4 & 4 —’—“{’_‘_‘i_ﬁ
d 1
*
Puso L L o L & 4+ ¢ ¢ v b o b b b bt oy
A la a a a la. a 1 2 la 2 la a la a 1 2 la la la la la a 1 2
= e
8 [N 1 T Y NN T Y T T N (O N O O O O
A la a la la la a 1 2 la la la a la la 1 2 la la uno la la la 1la uno
) sm— Tt —— 1 —t 1 Tt S i N s S —
fy—z—= %1z = rﬁ—d—“r—d“—4&‘(_—tﬁj:i_ﬂ:ﬂ
d - T H - T I
I N I NN NN N B O I 1 I O N O T N A I

* Lqg raya obscura representa el comienzo de cada medida; se debe acentuar un poco para establecer el inicio de cada una
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10 = Las Clave y las Notas

Las claves se utilizan para determinar el nombre de las notas, segun el sitio que ocupanen el
pentagrama. Las claves se escriben al principio de cada pentagrama y existen tres tipos de claves, a saber:

Clave de SOL o de Violin, clave de DO y clave de FA.

/
La Clave de SOL se escribe en la 2? linea: o — n
’ ANV A

¥ Sol
Clave de DO, en 17, 2% 3% y 42 linea, o sea, 7 _ a
de Soprano en 1 linea, de Mezzo-Soprano en - : L) .
2* linea, de Contralto en 3* linea y de Tenor ¢ 5 *
en 4* linea. Do < Do Do Do
Clave de FA en 3* y 4* linea, o sea, de S

“" Py ¥ Oy
Baritono en 3" linea y de Bajo en 4° linea. I —=

Fa _ Fa
11 Las Notas

Las NOTAS _representan los sonidos y toman el nombre segin la posicion que ocupan en el

Pentagrama y fueta de él, y también segun la Clave que las denomina. Las Notas de la Mu51ca son siete,
a saber: DO, RE, MI, FA, SOL, LA y SL

Estas siete notas, forman una serie de sonidos que van desde el grave hacia el agudo y llamese Serie -

Ascendente. Al nombrar esta Serie en sentido contrario, se llamara Serie Descendente y los sonidos iran
del agudo hacia el grave SI, LA, SOL, FA, MI, RE, DO.

12 & Escala General

Al afiadir a la primera serie de sonidos, una o mas serie sea ascendente como descendente, se

origina asi la ESCALA GENERAL, la cual es la reunion de todos los sonidos perceptibles al ofdo y que
puedan ejecutarse con voces 0 instrumentos.

Ascendentes ' 3 Seri I f:“ ‘SI‘\‘E’.""F
n ; 2% Seri . La Sil Do Re MI Fa  efe..
to w8 a5 Lo 5i Do Re Mi Fa Sol La S | Do ReMi Fo 59 .
Do-—

St La S?I Fa Mi Re Do ST La Sol Fa M Re g

Serie
2% Serie

Descendentes

13 & ~La Octava

La Octava es la distancia que existe entre dos notas del mismo nombre y que pertenecen a dos series

1°Serie 2% Serie
llar Re Mi Fa Sol La SilDo Re Mi Fa Sol La Si

t T |
OCtavas pe= I

t - | |

3% Serie 4° Serie

ISI La Sol Fa M Re Do' St La SOI.Fa ole....
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14 = Del nombre de las notas en la Clave de Sol en 2* linea
| R,

o

! Notas en las Lineas:

Mi Sol Si Re Fa

’ 0
| Notas en los espacios: i -
) Fa La ) Mi
— S -
- » :; =
» hn » » = i -
Notas en las Lineas Adicionales Superiores: 7 :
Y Ta Do Mi So Si
A Do La Fa
Notas en las Lineas Adicionales Inferiores: J;’R
‘ . £ £
: 3 -~ = -
: : . o . 0 e - I SR
- Notas en los Espacios Adicionales Superiores: :\ ' : ’
" & Sl SiT Re Fa La_ Do
, . i A_Re Si Sol Mi
Notas en los Espacios Adicionales Inferiores: —
3
J ” — =
. @ -
o 2 - 3!__
~p MiFaSolLa Si DO ReMi FaSolLa Si - ] DR N Al wn El e i
I"V; - _ 1‘ i 1 1 » ]' 1
3 s R e s . . . . .
3: o N Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La St DO
: 15 & De los grados de la Escala

Cada Nota de la Escala puede recibir también el nombre de GRADO. Los Grados pueden ser conjuntos
' (0 sea, seguidos) y disjuntos. Cuando los grados son seguidos, a la primera Nota de la Escala se le llama
| ‘ ler.grado, a la segunda 2°grado, a la tercera 3er.grado, a la cuarta 4°grado, a la quinta 5°grado, a la sexta
6° grado, a la septima 7° grado y a la octava 8° grado. Cada grado se indica con nimeros ROMANOS.

Escala
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Ejercicios sobre los Grados de la Escala

& Figuras de Redondas
0 % L} ’ ) ) ) 9 b

1 @‘v = (o) © i =

J o (8] © .

tee | |

A ° L] L) ° ki 2
o O —
D — o © O Py
e © O
*

para marcar cada Medida, acentuando siempre el primero de cada Medida.

Figuras de Blancas

<
= Las comas representan el punto de respiracion y las rayitas representan el Pulso que se debe llevar

> >
N o« > « > . . ° s
5 1 > | _
1N = =
oV = &
J & &
-
A s ) » = s > s = - )
) =
Y 7 7
{7 & S
A\av4 (Z P . 73
e =
Hdgase primero la lectura ritmica con el propésito de que se reconozca €l nombre de las notas.
Figuras de Negras -
A S > s > ) ) o °
y } > -
3 Hes ! : e
SV i B t 1 -
) dddd | |
A . s L > - s
= ] i
{7s oo o o o !
S - S - oo p=
) e I e 4 ©
ol : o s s ’
°)
4 &
J oo e
Figuras de Redondas y Blancas
s s s ’ s : ’
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5 wm — O — I [§ ] p=
[
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o G e 2
e
f s ’ ’
e
A\SY4 — —
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Combinaciones entre Negrasy Blancas

Moderato : : .
A 1 2 8 4 1 2°3 4 . .
Y =====—= ‘ =
& = -- ,
r3) [ @
s ] .
- —o— . o =

—
B

En'la siguiente lecczon la respiracion se debe producir cada comienzo de ligadura, pero si el solfeo se
_realiza con mds lentitud, se debe respirar en cada comita, o sea en cada medida .

Moderato /"\ T
A 0 s ’ s .

—_————
b 2 / -

7 S i : = e

o < 1
ol * T TN s s~
") -

: .

fan ¥ — = e -
D171
e ! [

. . Medidas de tres partes o pulsos

En estﬁ " Unidad de Medida ':', no pueden entrar las Redondas por ser estas de division binariz,
solamente podrdn entrar las figuras que valen dos partes y una parte, o sea, laBlanca y la Negra.
1

1 2 s 1 2 5 2 3 o
B _ ” P F . 3
: N 1 3 N Ly
IR - 4 ! 4 1 AN Y AN
— - = = T =
e
A4 5 6
. "~
)” 4 N N N N i P [N N
y .- 7 4 - ] x4 T 2 4 7 X AN A
&—= 2 L—e < ‘ %
e) -
Moderato . ,
A 1 2 3 1, 2°8 ' <.
7 Y 3
8 & = t
S 7 < .
L)
hH ° ’ o
N )
y 4 z P 7 7 4
i) > € 2 &
3] J :
- Moderato ,
2 8 1, 2 38 ° s .
B — :
9 NV 1 ] | I ?‘
: P o
A . s >
1”4

| J
M|




Medidas de dos Partes

También en esta "Unidad de Medida" entraran solamente las Blancas y las Negras.

8

Moderato .
N s s , s
i 1 ;
10 175 ¢
A3V — 3
J &
s} ° s s
= I
@ — ¢
2
)? 4 ¥ 4 +
S S "
o
Figuras de Negras y su Silencio
A Moderato uno dos
11 £ ) 1t — = ? Y
FanY <« . P P P . ry
\\_V Y Y aY A Y
'y & -&
—— s }
ot = e
ry) T
A
& E=—emEmmsseas.
e) A"

Hdganse los Dictados Ritmicos y Ritmico-Melddicos basados en las dificultades estudiadas.

Moderato
4
Y 1 e i ) i )
" 4 —?
1 ! 1 = o — 1 —& —t - .S
hR——_—p— € .
v & bt o ——— g
0 | T —+
y 1 — T y = - =
(/s i — P P
'_d Y w }
0 1
A j - - ¥
-
{i— =
A3 ¢ =
3
Iy
)’ 4 ) 3 I ) ]
o r r T  a T - 1
< | e J[ € - }
- -4 ’
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16 <& De los Compases
Cada composicién musical se divide en Medidas, que, a partir de aquf las Hamaremos

"COMPASES "'. Egtos compases s¢ separan por medio de lincas divisorias verticales, asi:

QV Compas ! Compis s L Compas e
\ T -
_?%} 7 = ;ng;f
Y Linea divisoria Linea divisoria Lineu divisoriu

Los Compases se indican por medio de cifras enforma de quebrados, las cuales se escriben al
inicio de cada composicidn y después de la Clave. Cada Compds debe contener la suma de los
valores que indican las cifras cscritas al comicnzo dela picza musical, véase como se indican: . .

4 s——1 +—-- El 2 representa la cantidad de figuras que deben entrar
W o Ao 1) ] .
&} +——®%  ——% 1 enun Compésyel4 lacalidad de esas figuras.
Y .
La indicacion Z (2 X 4), significa que cada Compas deberd contener una suma de valores
Correspondiente a dos Negras, a saber: \ o

i

el

Gl

| 100

1
< e

o -
17 & Del Tiempo -

A partir de la intervencién de los Compases, las Medidas de 4,3 y 2 partes, ahora se llamaran

Compases de 4 Tiempos, de 3 Tiempos yde 2 Tiempos. Ademas, los Tiempos se clasifican en

Binarios y Ternarios los Binarios se dividen en dos Partes y se llaman Simples . los Ternarios
se dividen en tres partes y se llaman Compuestos. ; ' e

Preguntas

¢ Que es el compds?
El Compds es la division en partes iguales de una composicion musical. se indican por medio
de cifras en forma de quebrados y se dividen por medio de lineuas verticales. S
¢ Como se llaman las cifras indicadoras? ;
La cifra superior se llama Numerador ¢ indica la cantidad de figuras o valores que deben entrar
enun Compds y la cifra inferior se llama Denominador ¢ indica la calida de esas figuras.

18 & Unidad de Tiempo y de Compis

La Unidad de Tiempo es la figura que abarca todo un tiempo y la Unidad de Compas &s la

- figura que abarca todo el Compas, véase:
En el Compds 4/4, entran 4 Negras, una de las cuatro representa la_Unidad de Tiempo

y elresultado de 1a suma de las cuatro Negras representa la Unidad de Compas.
LaNegra es = a la Unidad de Tiempo ; Cuatro Negras sumadas son 1igual a una Rcddhdq:

LaRedonda o es = a la Unidad de Compis; Resultado de la suma de J+J +J +J =o
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19 <& Cuadro de los Compases Simples Regulares
Compascs de 2,3 y4 tiempos

Unidad de Compdsla | Unidad de Compédsla | Unidadde Compdslal Unidadde Compiésla
Cuadrada: joj Redonda: o Blanca : J Negra :

7 o o= lol 2JJ %JJ:J z,h,hz'_l
Unidad de Tiempo la Unidad de Tiempola | Unidad de Tiempola Unidad de Tiempola
Redonda: o Blanca : Negra: Corchea:

Urnidad de Compdsla| Unidadde Compésla | Unidad de Compédsla | Unidadde jomﬁés la

i o — » —
Cuadrada: 0| o | Redonda: o Blanca: J7 & Negra: o
30 co= 90 3JJJ=0’“‘J 3J¢!J=Jr‘J 3).{34{7:)"}
1o 2 f 4 r 8 p

Unidad de Tiempola | Unidad de Tiempola | Unidad de Tiempola | Unidad de Tiempola
Redonda: o Blanca : Negra : J Corchea:

Unidad de Compésla | Unidadde Compdsla | Unidad de Compdsla| Unidadde ‘jompeis la
Longa : P Cuadrada: loi Redonda: © Blanca :
40000:F 4JJJJ:»0«1 4JJJJ o 4ﬁ,b,hﬁ J
lo 2 F 4 ‘- 5
Unidad de Tiempola | Unidad de Tiempola | Unidad de Tiempola | Unidad de Tiempola
Red“"d33 o Blanca : J Negra : J Corchea : -b

20 &

Como marcar los Compases

Los Compases se marcan por medio de movimientos de la mano y segun la cantidad de tiempos

que contenga el Compaés, véase:

Compés de 2 tiempos:

Compés de 3 tiempos:

Compiés de 4 tiempos:

El 1°hacia abajo y el 2° hacia arriba: . lll

El 1° hacia abajo, el 2° a la derecha y

el 3°hacia arriba;:

El 1°hacia abajo, el 2°a la izquierda, el 3°
~aladerecha y el 4° hacia arriba:

2[\

3
N
v
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Ritmica

Compases de 2 tiempos

S O P PO S PR VA |

P S P S P PO A F S VR |
| | Compase;v de 3 tiempos | | |

Ll IR O N S D N P N
VUV F 3 SRS 3 3N PAVIPR VI

Compases de 4 tiempos

O K P IVE PR PE SR AP

PP S PRIP I PR PR PP Ik
2 1 & El Contratiempo

Los Silencios, segun lo estudiado, pueden ocupar cualquier tiempo del compas, medio compés o el compas entero,
pero cuando estos silencios se colocan en el primer tiempo o en la primera parte de] tiempo, producen un fenébmeno
que se llama " Contratiempo " y origina la siguiente regla: :

El Contratiempo es un sonido que se produce en un tiempo débil o parte débil de un tiempo. Es decir, que para

producir un Contratlempo, es necesario que el primer tiempo o primera parte del tiempo, estén ocupados (as)
siempre por un silencio.

Division de la Blanca en 4 Corcheas
1

4]z

2 ; 6

' ;nnu ln l’.J : |

4 la a-a- fa aunds la la la la la-a -a-a la la un dos la a wun dos
un dos la - a lla a un dos lun la un la ’ -a - la la un la |a a un dos

14

15 -
lJ""j v N 11 = Iy N J\IJ ? |
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Repitanse las lecciones anteriores -aplicando el Compds adecuado para cada una.
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Hdganse los dictados melddicos ritmicos en base a lo estudiado

22 & De la Ligadura de Valor , ™\ Ligdua

La Ligadura de Valor tiene la propiedad de unjr‘fos valores de dos figuras de notas de la misma altura y

mismo sonido; transformandolas en un Gnico valor, es decir, que hace callar el nombre de la segunda figura y
suma su valor a la primera, vease

Normal Con Ligadura Normal Con Ligadura
' t 2 3 4 1 2 3 4 2 3 4 1 2 3 4
(= e s
T  —— w—w—= @ __# <
\\y = — — = o
¢ La 5, la uno la 3 a uno uno 12 la yno uno 1@ 2 uno
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23 & De la Sincopa

La Ligadura de Valor, origina también una combinacion ritmica que se le conoce con el nombre de
Sincopa. La Sincopa consiste en el desplazamiento del acento normal que lleva el primer tiempo y lo
coloca en el segundo tiempo que es débil. Por lo tanto, se origina una nueva regla que dice asi:
La Sincopa es un sonido que se produce en un tiempo débil o parte débil de un tiempo y se prolonga
por el efecto de la ligadura, sobre un tiempo fuerte o parte fuerte de un tiempo, véanse los ejemplos:

Normal Con Sincopa Normal Con Sincopa
la la la la la la -a la @la»a la la-a la la 3 1a a ala
A I i 1 i { 1 i 1 i i 1 1] - _— i
A2 1 —— | i F—— T r‘£ ] l T i ——
:Wf " Y e —a 2, = -
e 1 2 1 2 1 2 1 z 1 2 3 1 2 3 t 2 8 t 2 3
Normal Con Sincopa
A la a la a la. a la a @ la a la a a a la a
- . r —+ ! } —— —
Fan Y 7 (7] fo] (o] 2 7 - __ 07 [#
ANIY e ——
1 2 3 4 i 2 3 4 1 2 3 4 1. 2 3 4
Normal Con Sincopa
la la la la la la la Ia la la a la a la a la
] 5 t u| T 1 i —— i 1 ’} ‘;ﬁ — ]i 1 i
e ——— S " — A e —— A—
') = == = e’
1 2 3 4 1 2 3 4 . 2 3 4 1 2 3 4
r
Con Sincopa
| ——
- P amnl
la - a la xla a ala la-a 5 la la la a la 3 a
i7 > ! i i 3 f — 3 - Kt 1 y S I — 1 y
o —<—= [~ R—  S—— & iy i S
v 2 1 2 1 2 1 2 1 2 1 2 1 2 1 2
% Divisién de la Negra en dos Corcheas '
A la a la a la la - la la la-a la la la la a
i/ f 1 = E— i 1 r— y t— 1 — I f —
6= — - e e e e - e
1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3
@la-a la-a la a la la a la a la la la-a la a lala
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Lecciones con figuras ligadas

Normal, sin Sincopa
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Del Intervalo

El intervalo es la distancia que existe entre dos notas y se mide por medio de la cantidad de
Tonos y Semitonos que contiene.

El TONO es la distancia mas grande que existe éntre dos notas por grado conjunto ( seguidos )
y el Semitono la més pequefia. A estas notas por grados conjunto se les [lama también Intervalo

de2* Mayor , si la distancia es de un tono, y 2* Menor si la distancia es de un semitono. -

25 & Estructura de la Escala Diatonica

La'ESCALA DIATONICA est4 compuesta de S TONOS y 2 SEMITONOS, o sea, 5 inter-
valos de 2* Mayores y 2 intervalos de 2* Menores.
Véase en el siguiente ejemplo, como estan repartidos los Tonos y Semitonos entre los Grados:

Re), | Mib } Fab Sol | Lab Sib § Do) el Mi ] Fab
Sig fDof Re$ Miy FFa Sol § Lag Sig Doy ‘Ret

i i) T i fr i i) i g
f o 5
Y = O O
Y af - - > [ @ ) ~
& S O o —O
J o o4 N ' ’

| un Tono | un tono 1/2tono | untono | untono | untono | 1/2tono | untono | untono
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Intervalos de 3*
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Intervalos de Cuartas con y sin preparacion
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Intervalos de Sas con y sin preparacion
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DE LA SEMICORCHEA

El valor relativo dé la Semicorchea esiguala la mitad de la Corchea y el doble de la Fusa,
es decir, que para formar el valor de una Corchea se necesitan dos Semicorcheas y para formar el
valor de una Semicorchea se necesitan dos Fusas

4
4
}
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IMPORTANTE: Cuando las lecciones se presentan con mayores difi cultades, hdgase przmero la
lectura thmlca-Nommal y luego se procede al Solfeo Cantado.
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+ A medida que se vaya dominando el Solfeo ritmico, repitanse las lecciones con Movimiento mds rapido.
28 Combinaciones posibles entre Corcheas y Semicorcheas
' I Galope de caballo - r  Salto simple | Saito doble |
al derecho 1 al revés | al derecho | al revés |  Sincopa |
1 2 3 4 1 2 3 4 i 2 3 4 1 2 3 i 2 3 4
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&  Férmulas Ritmicas N° 5
Division de la Negra en cuatro partes

 Hagase pﬁmcyop'or lineas horizontales y luego por columnas verticales..
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Dictado de Intervalos
Hdgase primero melddico y seguidamente en forma armdnica
2 3

1 5 6
[s
1 B’ - O—0—
25 [& I A O ’— =7
sV [0 N N = ¥
Jd © U #F o e o O % e o Py - 6 -
1 2 3 4 5 ‘ 6
0
2. - P iy [ & I o
oo - [ B oot o o © $—
1 2 3 4 5 6
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Pay - ui Fa
3 TIEI, b e S = P T A e
1 2 4 5 6
4 3 ’
o = —-— S u——
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3} 6
1 2 3 5 6
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29 & Del Tresillo Regular

El Tresillo Regular es la division en tres partes iguales de una Figura Simple.
Cuando las partes que constituyen un Tresillo no son de igual duracion, el Tresillo es Irregular.

Para construir un Tresillo, se toma la mitad del valor de la Figura Simple y se escribe tres veces.
Se indica con un 3 y una ligadura, los cuales se colocan por encima o por debajo de los nucleos:
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Compas de 3 tiempos
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30 &= Del Doble Puntillo

El doble Puntillo es un signo secundario que deriva de las combinaciones ritmicas producidas
por las figuras ligadas, al igual que sucede con el Puntillo Simple. Es decir, que el puntillo ( Simple,
Doble o Triple ), se puede considerar como un signo de abreviacion de las Figuras Ligadas, para lo
cual es necesario que las Notas Ligadas sean siempre de mitad valor que la nota anterior inmediata.

REGLA: El segundo Puntillo, puesto después del primero, prolonga la duracion de la Figura de
Nota o de Silencio, a mitad del valor del primer Puntlllo véase:

Pur;tilloSirt;ple: & o | o + d| " J lJ + J “ J ‘ J + ob I

Puntilo Doble: 5= .. o ded 1 1 oL . BB
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3 1 & De las Alteraciones

Las Alteraciones son signos que modifican la entonacion de los sonidos, sea en forma
ascendente como descendente y pueden ser Simples y Dobles.

‘ Los simples son EL SOSTENIDO § , EL BEMOL by el BECUADRO B-

El Sostenido # , sube la entonacion medio tono .
El Bemol [) , baja la entonacién medio tono .
El Becuadro h , anula el efecto del Sostenido y del Bemol y devuélve los sonidos a

su estado natural. Es decir, que tiene doble propiedad, puede bajar un sonido alterado con
Sostenido y subir un sonido alterado con Bemol. -

El Doble Sostenido X sube la entonacion un tono.
El Doble Bemol baja la entonacion un tono.

Alteraciones propias y accidentales

Las Alteraciones son Propias cuando se escriben al principio de la composicion, entre la clave
y el compas y afectan a todas las notas del mismo nombre, sin importar el sitio donde estén escritas,
sea dentro como fuera del pentagrama:

Alteraciones propias Alteraciones accidentales
fH & A1 P ] . [
i el |7 I . 5 I VARE . B Yy = - N1 Y
e A b LYV . AR &) 2 4
b W] AN A ).} 1 W .1 T
& P 1 < & 5 =
Y] 3] (3] 2 T v ;.._

Nota: Las alteraciones accidentales se escriben delante de las notas y'toman el mismo nombre de ellas.

32 & El Tono

El Tono se divide en dos partes principales que se llaman Semitonos.
El Tono es la distancia mas grande que existe entre dos notas naturales por grado conjunto.
Los dos semitonos se llaman: Cromatico y Diaténico. Es Cromadtico, cuando se forma con dos
notas del mismo nombre, estando una de ellas alterada y es diatdnico, cuando se forma con dos
notas de distinto nombre y por grado conjunto, véase:

‘ 1% Forma 1 2% Forma I
[ B T i ]
A Ascendente Descendente Ascendente Descendentre
7 —
 £a T
% A\YYA . o 1 N 1
Crom. Diat, Crom. Diat. Diat. Crom. Diat. Crom.

Por el ejemplo anterior se observa, que para subir un sonido se utilizan las alteraciones de efecto
ascendente y para bajar se utilizan las alteraciones de efecto descendente. Sin embargo, también se
puede hacer al contrario, segiin la circunstancia tonal que se presente.
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Progresion de los Sostenidos y Bemoles

Los Sostenidos tienen una progresi(')n de 5* ascendente: Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, Si.
“Las Alteraciones Propias se escriben en el Pentagrama de la siguiente forma:

Los Bemoles tienen una progresién de 5° deécendente_:Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa.
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(Ademas del Fa#)

Ejercicio para la entonacion del Siv
(Primero de la Serie)
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Ejercicio para la entonacion del Do

(Segundq de la Serie) (Ademas del Fa #y el Si l?)
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37 & Guia pi‘éctica para el dictado melddico-ritmico

El dictado Melédico-Ritmico es una de las practicas mas. efectiva para el desarrollo auditivo del
alumnado, ya que abarca los mas variados aspectos de la musica, como el Ritmo, los Intervalos,

los Compases, las Tonalidades, los variados aspectos de la Melodia, la escritura, la Teoria
Aplicada y lo que es mas xmportante aln, que aprenden a concentrarse y a razonar mediante los
distintos célculos que estan obligados a realizar. De ahi la importancia entonces de dicha materia,
indispensables desde el comienzo.

~Para realizar tal tarea, existen variadas formas, segun la intelectualidad que tenga el alumnado.
Una de ellas podria ser, para mejor comprension, dividirla en varias partes.

- Hacer escuchar el punto de referencia, el LA del DIAPASON, (acustico 3).

2° - Tocar varias veces la melodia completa, ( si es posible, acompafiada ), con e] fin de
preparar y ambientar al alumnado. |

3° -Repetir la melodia, pero, en fragmentos y pedir al alumnado que la canten sin nombrar
notas, para desarrollar la memoria y con el fin de que se vayan escribiendo los sonidos, pero
sin tomar en cuenta los valores, ejemplo: siendo el siguiente, el fragmento de una melodia

I
I

-

se escribiran solamente los Nucleos sin #‘::._____,_3__4 —
. . R ’ [}

especificar i valores y ni compases, asi: &

3}
4°- Se reconocera el compéas mediante los -
acentos que definen el primer tiempo y se
seflalard con su respectiva linea divisoria: o

Esto se podria definir también cuando se le toca la melodia al principio, haciendoles
marcar el PULSO, siempre basado en el principio de la acentuacion.

5°- Definir los valores correspondiente a cada

a)
grupo del fragmento, segln las combinacio- P
nes ritmicas estudiadas y marcar el compas: o

6°- Para pasar al fragmento siguiente, es indispensable repetir nuevamente el fragmento
anterior, para que el alumno tenga una orientaciéon mas precisa de la union de los fragmentos
y asi se procederé hasta que se complete de dictar la melodia completa.
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Blancas y Negras en el Compas de 3/4 , por grados conjuntos
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Di.ctadoi con figuras de Blancas, Negras y Corcheas
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Compas de tres tiempos
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NOTAS BIBILIOGRAFICAS

Tiero Pezzuti inicio sus estudlos musu:ales en su ciudad natal Villa Sant’ Angelo, L "Aquila, ltalia, al lado de su padre .
Francesco. A los 12 afios ingreso en la Escuela Estatal y paralelamente a sus estudios, se inscribi6 en la Escuela
de Formacién Bandistica, dirigida por el Maestro Mario Guidobaldi, organizador y forjador de bandas musicales
en toda ltalia. Al lado de este distinguido maestro, Pezzuti, estudié Trompeta como instrumento principal y materias
complementarias como Armonia, Piano, Organo, Historia de la Musica y Direccién Coral. E! estudio de Organo le
permiti6 desempefiarse en el cargo de Organista de la Parroquia y organizd una coral integrada por 80 voces,
desarrollando con esa agrupacion una intensa labor que tuvo mucha influencia en su formacién musical.

Pezzuti aproveché al maximo las ensefianzas que recibié de su maestro Guidobaldi, quien a su vez se
formé en el Conservatorio de Musica “Santa Cecilia”, y a temprana edad ocupé e! cargo de Director de Banda en
momentos de ausencia temporal de su titular.

Durante su experiencia en la direccion de la banda, Pezzuti aproveché para estrenar sus primeras compos:uones
llenas de inquietud juvenil pero de gran contenido y sensibilidad artistica.

Sus estudios y actividades musicales se desarrollaron con normalidad hasta que la dificil situacion-derivada
de ta Segunda Guerra Mundial lo obligé, al igual que a muchos europeos, a emigrar y llego a Venezuela el 03 de
Julio de 1.949 en busca de paz y con muchas ganas de trabajar.

En sus inicios se topd con muchas dificultades, pero gracias al apoyo que encontré en el noble pueblo venezolano y
a sus deseos de superacion, pudo retomar su motivacién musical y en el afio 1.955 entré a formar parte de la Banda
Marcial “Simén Bolivar” de la Policia Metropolitana en calidad de “Arreglista”

En el afio 1.960 participo en un concurso promocionado por el Concejo Municipal del Distrito Federal para la
“Marcha a Caracas” y e! jurado, integrado por el Maestro Antonio Narvaez, Director de la Banda Marcial de
Caracas, el Maestro Inocente Carrefio ¥ el Maestro Vicente Emilio Sojo, le adjudicaron el premlo “Gnico” como
ganador del concurso.

Esta mencién, y el reconocimiento del Maestro Vicente Emilio Sojo, quien era Director y titular de la Catedra de
Composicion de la Escuela Superior de Mdasica “ José Angel Lamas”, le permitieron ingresar a la Catedra de
Composicidn y revalidar los estudios musicales aprendidos en ltalia.

En esa ilustre institucion, Pezzuti culmind los estudios de Composicién, bajo la tutela de! Maestro Evenc:o
Castellanos Yumar quien estrend su obra de grado, y sus estudios de Historia y Estética Musical y Piano
Complementario bajo la guia de los insignes maestros Juan Bautista y Eduardo Plaza y el Maestro Paul
Manelsky.

En el afio 1.967 Pezzuti solicitd la nacionalidad venezolana y los maestros Vicente Emilio Sojo y el Dr.
Simon Alvarez, Profesor; de la; Catedra de Flauta de’ la ‘Escuela Superior de Musica , se ofrecieron
aspontaneamente como Testigos, exponiendo las mejores referencias hacia su persona.
En ese mismo afio, el ‘Maestro Vicente Emilio Sojo y el Maestro: Evencio Castellanos Yumar le asignaron el
cargo de “Copista” y tuvo bajc su responsabilidad la revision, restauracion y ampliacion de las partituras musicales
que databan de la época de la Calonia, cargo este gue desempefié hasta su jubilacion en el afio 1.994. :
En el mismo afio; el Concejo Mumc:lpal del Distrito Federal le otorgd la distincién espec:a[ con el “Botén
Cuatricentenario” en reconommlento a su contribucién al progreso socio-cultural y moral en beneficio de la ciudad
de Caracas. Ese galardon y el aprec:o que se gand gracias a su contribucién como arreglista de la Banda Marcial de
la Policia Metropolitana'y por el aporte que brindo como organizador musical en fos “Viil Juegos Deportivos Centro
Americanos y del Caribe” en el afio 1.959, fueron de gran significacion y le sirvieron de mucho estimulo.

Durante sus 34 afios de servicios como arreglista de la Banda Marcial de la Policia Metropolitana obtuvo
diversas condecoraciones dentro de dicha institucion y la mas significativa fue la “Cruz de la Policia” que le fue
impuesta en el afio 1. 983 »

En el afio 1. 985. el Concejo Municipal del Distrito Federal le impuso la “Orden Diego de Lozada” maxima
condecoracion’ que otorga la ciudad de Caracas, elevd la “Marcha de Caracas” a fa categoria de “Himno de
Caracas” y el 25 de Julio'de 1.985 se estrend el “Himno de Caracas” con la “Orquesta- Smfomca Mun|c1pal” yla .
“Agrupacion Pohfoma” bajo la dlrecmon de Carlos Riazuelo y Nazyl Baez Finol.

Su carrera como’ ‘docenté inicio en el afio 1.968 en la Escuela Superlor de Mdasica ” Jose Angel‘Lamas y
extendi§ sus ensefianzas en las escuelas «prudencio Esaa” y “Pablo Castellanos” (1:97 Cayetano
Carreno”(1. 973) “Lino Galfardo”(1 974) “Juan Manuel Ollvares”(1 977) “P‘rudrg E

Reyna”(1.998).

£ repertorio musica
agrupaciones si

dirigido a la practic
brindadq apoyo.y. estlmulo a tnnume

exterior, Su legado musica
cosechd a lo largo de una dg
y el aprecio que le mamfes




OBRAS ESCRITAS POR TIERO PEZZUTI

Método de Solfeo completo dividido ey, 5 Partes
Guia Tedrico-Préctica para el estudio de | al"mo’nia Cuncional

. 4 Suites para Piano al estilo clasico, (t"aba]o escolar )

L.
2
3
4.
5. 2 Sonatas para Piano,
6
7
8
9

10.

12.
13.
14.
15.
16.

18.

{9.

20
21
22
23
24
25

1 Suite para Pequefia Orquesta,

| Sonata para Flauta y Piano.
| Cuarteto para Cuerda ( !er movimiento
| Sinfonfa para orquesta ( ler movimiento

| Poema Sinfonico ** En honor de Cristdbal Colsn (Estrenado el afio 1971),

MUSICA YOCAL

3 Canciones para Soprano y Piano,
. 1 Cancién para Baritono y Piano,

I Ave Marifa para Soprano y Piano,
| Himno de Caracas, Cantoy Piano y Copq
| Himno de la Marina Mercante, Canto Y Piano
I Himno del Instituto Los Corales, Cantq y Piano
| Himno , Seguridad Solidaria de la PM, ¢ ;
. | Himno, Canto al’Abruzzo Coro y Piap,

)

| Ave Maria a 4 voces mixtas,

. | Ave Marfa para 3 vos blancas,

. | Motete, Panis Angelicus, a 4 voces Mixtas
. | Cancién popular a 4 voces mixtas « T, ’
. | Joropo a 4 voces mixtas,

. | Himno de Caracas a 4 voces Mixtas

. ' Himno Seguridad Solidaria, a 4 VOCe’s mixtas

26. | Himno Canto all’ .
m a I Abruzzo, a 4 voces mixtas.

27.
28.
29.
30.
31.
3.
33,
34,
35,
36.
37.
38.
39.

40.
41.

4.
44,
45,
46.

Marchas
2 Marchas religiosas (N° 1 y N°2),
Marcha al Liberador Simon Bolivar,
Marcha Banda Marcial Bolivar,
Marcha El Litoral Departamento Vargag
Marcha Independencia, ’
Marcha Sesquicentenario de la bat
Marcha “Libqertad “ 22 de Carabobo,
Marcha Casique Urimare,
Liliana Marcha caracteristica,
Aquila Marcha caracteristica,
Marcha Sinfonica,
Marcha Bicentenario del nacimiento del Libertador Simon Bolivar,
Paso doble * Espafia y Olé “. ’

Merengues
La Chicha,
El 31,

. La Ultima leccidn,

El Aguinaldo N° |
La Negrita,
Merengue 90,
Tarantéla,

con Orquesta y con Banda,

anto y Piano y Coro con Banda

| Himno del Colegio Nuestra Sefiora de Guadalupe , Canto y Piano.

MUSICA INSTRUMENTAL PARA BANDA

MUSICA VOCAL A CAPPELLA

u Risa “ ( texto de |.M. Cdrdenas),

Valses
47. Al sole di maggio,
48. Mujer Caraquefia,
49 Gabriela ( de concierto ),
50. Remembranza (.de concierto ),
51. Caraquenita,
52, Tarde Caraquefia,
53. Rosalinda,
54. Orquidea,
55. Pequefio Vals,
56. Gentileza,
57. Caralina,
58. Brisa del Avila,
59. Euterpe ( la musa de la msica ),
60. Pequefio pensamiento

) Joropos
61. Lluvia llanera,
62. Capricho llanero,
63. Elllanerito,
64. El 34,
65, Ei 42.

. 6?6 ;_ Tradu‘ccic.')’n al castellano del tratada de Contrapunto y Fuga de Tehodore Dubois.
\ -1 Fanscripcion para guitarra sofa de |2 piezas, 2 para Duo, 4 para Trio y 2 para cuarteto.



