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Prdlogo

Elpresente texto esta dedicado al estudio de lamateria correspondiente al 2°
afodeteoriay solfeo.

Su contenido pretende guiar al alumnado en el estudio de lateoria, solfeo,
dictado, ritmicay lectura musicales; al iempo que brinda al docente una
alternativa para el mejor desempeno de sus funciones enlapracticade la
ensenanzamusical enlos primeros anos.

El estudio detallado de los intervalos permite alcanzar, segun el enfoque propio
dado en este texto, sucomprension y dominio, tanto escrito como mental,
afianzandose en esquemas practicos.

Elanalisis de las bandas ritmicas simples, adaptablestanto al solfeo como al
dictadoritmico, sirve de base parala comprension de las bandas ritmicas
combinadas, bien sea en sus grupos regulares o irrequlares.

Elénfasis enla presentacion del estudio de las claves, asi como los cambios
constantes de las mismas, todo conjugado con la combinacion de diferentes
bases ritmicas producidas, por ejemplo, por el cambio de compas, asi como
también conlainsistencia en el estudio practico de los intervalos propios de
cadatonalidad, requieren del alumnado un estudio minucioso y detallado, ya
que le servira de apoyo para sus estudios supetriores.

Es devitalimportancia, en el presente trabajo, concientizar al alumnado sobre
el estudio de las distintas tonalidades que se pueden utilizar, tomando como
base el Plan Tonalde las escalas Mayoresy Menores, y aplicarloala
entonacion de las lecciones de solfeo.

Enresumen, la utilizacion del presente texto puede facilitarle ai estudiante el
aprendizaje en menor tiempo, ya que el estudio serio y constante le permitira
desarrollaria habilidad en el solfeo, necesaria para este nivel de estudio.

Tiero Pezzuti
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METODO TEORICO-PRACTICO
PARA LA ENSENANZA MUSICAL

«Parte [1»

DE LOS COMPASES COMPUESTOS

Los compases compuestos son de division ternaria y al igual que los simples, pueden ser de 2, 3

y 4 tiempos.

Por ser estos compases de division ternaria, cada tiempo estd compuesto de 3 partes o tercios,
por lo cual los compases de 2 tiempos se representan con el numerador 8, los de 3 tiempos con el numera-
dor 9 y los de 4 tiempos con el 12.

El denominador representa la calidad de los tercios, es decir, la tercera parte de la Unicad de

Tiempo y no la U.

de T. como sucede en los compases simples.

Entonces, para conocer la U. de T. en los compases compuestos, se suma la figura gue indica
el denominador tres veces.

Ej.:

En el compas g el 6 (numerador) indica que en el compds entrarédn 6 figuras, el 8 {de-

nominador) indica que la calidad de las 6 figuras es la corchea, entonces sumamos 3 cor-
cheas y nos dara por resultado la U. de T.
Véase: D+D+E:r-

(U.deT., la r').

Para conocer la Unidad de Compas se suma la figura gue representa la U. de T. tantas veces se-
gln la cantidad de tiempos contenidos en el compas vy el resultado sera la Unidad de Compas.

Obsérvese que en los compases compuestos, sea la Unidad de Compas como la Unidad de Tiem-
po, se representa siempre con una figura de nota con puntillo.

Ej.: El compas g contienen 2 tiempos y la U. de T. es la Negra con puntillo que al sumaria
2 veces, {cantidad de tiempos del g ) da lugar a la Blanca con puntilio. {U. de C.).
Véase: r+r:r (U.de C., 1af').
= DIVISION Y SUB—DIVISION DE LOS TIEMPOS

C
ct;)r:‘::::tsos g de dos tiempos : de tres tiempos 182 de 4 tiempos
Unidad de "N g2 o e =R
compis ﬁ N L b TSI

BN AN § Lo T

! N N R ; X T~ - T -~
Unidad de | .. »- .- #- s f ; ¢
tiempo |! ' L N I X 5

| RN . 0 ; ! .

Division de ? + ? le r I o ,0# ® @
los tiempos ! r r | r r ¥ f FI r r r ': r Do | l 1

n | L L ; N I O

sk 1\ . i
Sub-division | peeces s ‘ 0 y oo L
de los rr j ru a’g Er r
tiempos - ol B ot ot ot g g g
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3 TRANSFORMACION DE LOS COMPASES
SIMPLES EN COMPUESTOS

Cada compas simple se puede transformar en compuesto y viceversa, por ser los unos deriva-
dos de los otros respectivamente,

Para transformar un compas simple en compuesto se multiplica e} numerador por 3 y el deno-
minador por 2. Véase:

2 6 31x3 =19 4ix3=|12
Compas simple, IX2 B,Xzzg,xzz, etc. ..

Para transformar un compds compuesto en simple se divide et numerador entre 3 y el denomi-
nador entre 2, Véase:

. 3= 2 91: 3=] 3 12/: 3=4
Compascompuesto,: 5 :@, Q: 2:, . :, etc. . .

4 CUADRO DE LOS COMPASES COMPUESTOS
Compases de 2 tiempos Compases de 3 tiempos Compases de 4 tiempos
UdeC.= IO UdeC.= O ©-. Udec= [ ].
60+ 0O = O 9 O +0O" + 0':6\0- 12 040 +O + O = a.\u.
2F f F: o 2ip+10+f:o. 2f+f+f:().
U.deT.= . U.deT.= o U.deT.= o
U.deC.= O° LiJ.deCl= lO’-——\f U.deC.= "01~
6 J+J = O- 99‘-+J-+J=$|_/J~ 12 J-+J-+A-+J- = o
4 e +<‘pzf 4p+p+p:p. 4 e+ o + @ =p-
| U| | I S,
U.deT.= . U.deT.= ©. U.deT.= .
U.deC.= IP | U.deC.’Z f/—\f’ ! U.ldeC,: 0 ,
6 J-+ J = A 9 J-}-J—;—J":J\/J 12 J'+J'+‘['+J=O
8 - o | 8 = o 8 =
AN E N AT
U.deT.= . U.deT.= . U.deT.=
U.deC.= @ | U.deC.= re 5 | U.deC.= f
N. | b - J 9 )ﬁ» dh,{ﬁ. = ‘i_/J? 12 dh.—ycb.Jr)._c‘r?: J
16 = o- -
A AR A R
U.deT.= UdeT.= @. UdeT.= @

OBSERVACION IMPORTANTE. Para representar la U. de C. en los compases compuestos que contienen
3 tiempos, se utilizan siempre 2 figuras ligadas, (seglin ejemplos) porque no existen figuras que abarquen e!
valor de los 3 tiempos del compaés.

5 COMPASES IRREGULARES O DE AMALGAMA

Los compases irregulares o de amalgama pueden ser de 5, 7 tiempos etc., v los utilizan algunos
pueblos en su musica folklorica. Los de 5 tiempos pueden ser el resultado de la suma de un compas de 3
tiempos mas un compas de 2 tiempos (3 + 2) o viceversa y los de 7 tiempos pueden ser el resultado de la su-
ma de un compas de 4 tiempos mas un compas de 3 tiempos {4 + 3) o viceversa. Véanse los ejemplos en la
siguiente pagina.
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12345
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Ebim‘—%ﬂiﬁﬁf?iﬁ xS e
2 o lTFtM;F : ;.E i jj%[l_‘} ¢
[y por > o
2 !%_I simile > -z e z > > > > —f—\/—d
Ej.:  (b) — Véase como la misma melodia cambia de sentido melddico-ritmico cuando la com-
binacion es al revés de la del ejemplo (a), o sea, §+ 2 :
12123
1 23 45
3 AP i ] ‘L{ml PR PER B i g
7 : i :;\ I;J:ijLilI:l[1jri:1ijr:ri
A\§V A= S I I i b € . ijﬂi& - P 1'_9{_ €
: e > ‘J;H'
¢ %___J?l simile > e > > > > S e
7
Bl — [ -ard 3
.56 7 8 8 8
7 12 3 4+t 2 3
) B 4 1] ' ] 1 ¢ T
1 S - : J—— . T
P R P PP D P e D s R
2 e tle e S s is e e )
g 13 I simile > > > >\—//
8
Ej.: (d) -— g al 3 + 4 o sea, al revés del ejemplo (c)
.45 6 7 . 3 8 8" ’ jemp .
I 2 31 2 3 4
/) e
7 il 7 : | ] : | 1 l 1 i
B _ i I J RS P ! - i e e
8 4.:> & o ; 1 i 3:.] wi‘j et T
* % ig | Tmile > > >_‘h >

En los ejempios anteriores, observamos que ia manera de marcar estos compases depende Uni-
camente de la acentuacion de los tiempos, es decir, si en un compas de 5 tiempos los acentos recaen sobre el

10 y 49 tiempos, la combinacion es de un 2 + un Z , (Ej. a) y si recaen sobre los tiempos 10 y 39, seré de
2,3

un, +,

Asi mismo sucede con el compds 273 sera la combinacion de un g + :83 {Ej. c¢) cuando los acentos
recaen sobre los tiempos 10 y 50 y cuando recaen en los tiempos 1° y 49 (Ej. d), serda la de un
3,4
gts

NOTA. La linea divisoria punteada no siempre se utiliza; en tal caso corresponde al solfista aplicar los acen-
tos con sentido musical, para definir qué combinacién le corresponde a dichos compases. Pero a veces, estos
compases se presentan con e! acento fuerte solamente en el ler. tiempo y los demas son débiles. Véase:

= =
2 r r r r IF Z rrr r r r r — En realidad, ésta es la acentuacion natural que le corresponde a

estos compases, sobre todo cuando expresan el sentir de los pueblos que los utilizan en su folklore. Véase
como se marcan generalmente:

3 5
5, 3 A 8 5_ \ a4, 7, -
\ VARN 7 /" R \\ N \\ ~._6
\\ / 2 - by -7 AN Y -
S22 7 - al]2 YR 5. - 4
S \ P PR S [« e | ‘ 65— - - -2
\ / v <\ \ ! / \ \ 3\ /) 7
v/ 4 N\ \, Ve \ - N \ Y x\3
v 1 ' v w \/ N L/ E
4 4 1 2 1 i i RO

Estos compases irregulares, al igual que los regulares se pueden transformar en compuestos y a
tal efecto se aplica la misma regla que se utiliza para la transformacion de los regulares simples en reguiares
compuestos.

. L 51x3 115 7i1x3 _ 21 x3 _ |27
Ej.: Compasn’regularxz_ ’x2—' ’x2_
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6

lencio y después del primer puntilio,

DEL DOBLE PUNTILLO

TIERO PEZZUTI

El doble puntillo es un signo secundario que se coloca a la derecha de la figura de nota o de si-

El doble puntillo le aumenta a la nota o silencio que lo lieva, la mitad del valor del primer pun-

tillo.
CUADRO COMPARATIVO DEL VALOR DE LAS FIGURAS DE
NOTAS Y DE SILENCIOS CON PUNTILLO SIMPLE Y DOBLE
Con puntillo simple " Con puntilio doble
——— — e —
La © - equivalea 3 f o) O f La -+ equivale a una O F r
‘ e — e —
S R f La f R r 5
f S —_———— T
. . e . ST A A
La 3 ! 6 \ La g
i v Y " | Y
T— TN
La D 3 g 6 D g La 5 o D g g
Ef == equivalea3 = ( " am El ~ws. equivaleaun ™ 4+ e + !
Bl S T ST Bl - N i
El 1 O T A % 7 Etl ’ oo 1 + 7 +7
B 7 QR AN T AR A I A AU A
El 7 "3 '7 o} 7 7 Ei 7 o 7 + $ +j
§ 8 s d g 7
NOTA. La semifusa y su silencio nunca se utilizan con pun- |f E! doble puntillo también se usa con limitacién por el mis-
tillo simple y menos con el doble, porque originarian figu- J{ mo motivo; su aplicacion llega hasta la semicorchea y su si-
ras de menos valor que no existen hoy dfa. B lencio.
7 DE LA TRANSFORMACION DE LOS INTERVALOS

Todo intervalo, sea simple 0 compuesto, puede estar sujeto a transformacion segin la funcion
que se quiera que desempefie.

Los intervalos simples se pueden ampliar o redoblar, transformando su amplitud original al
doble, triple, etc., v ios compuestos se pueden reducir a intervalos simiples.

Para transformar un intervalo simple en compuesto, se le suma al simple 7 grados tantas veces
hasta conseguir el intervalo compuesto deseado.

Ej.: intervalo simple de 2a + 7 = a un intervalo compuesto de 9a,
o " "4+ (7+ 7)=4+ 14= aunalBavs,
“Ba+ {7+ 7+7)=6+ 21=auna?27ava, etc.

i e

Parareducir un intervalo compuesto en simple, se le resta al compuesto 7 grados tantas veces,
hasta gue resulte intervalo simple.

Ej.: Intervalo compuesto de 12ava — 7 = al intervalo simple de 5a,

ir s 17 15ava —7: (24 ir 1s s Sa,
" " " 17ava — (7 + 7}=17 — 14 =2a una 33,
" ” " 26ava — {7+ 7+ 7)=26 — 21 =auna ba,eetc. ..

Al practicar la transformacion de los intervalos simples en compuestos o viceversa, éstos no
pierden el calificativo original, es decir, que los intervalos mayores, menores, aumentados, etc..., después
de transformados conservan el mismo calificativo, véanse los ejemplos a continuacion:

Derechos Reservados
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Intervalo compuesto ‘Intervalo simple intervaic compuesto intervalo simple
de 16ava mayor de 2a mayor de 1Zava justa de 53 justa
P
-
ﬂ “.L‘— — & o)
EOFIF = - ]”7 R ﬂ: v’f" "“‘”""’.ﬁ”“"m“
1] I & & = ] ¥
e o > L8] o e
intervalo simpie Intervalo compuesto Intervalo simple intervalo compuesto
de 4a justa de 1%ava justa de 6a mavyor de 13ava mayor
0 e
& - e —— &
¢ s & ® E 4 ) ‘ZTD_.I"‘——“—H
[ 4 P v ® 1
¢ © o ® o oe*®
8 INVERSION Y CONVERSION DE LOS INTERVALOS

invertir un intervaio significa cambiar la disposici6n de ios sunidos gue o COMPONeEn y se pue-
de realizar de dos maneras.
a) Transponiendo el sonido grave a la octava superior, transformandose en agudo.

b) Transponiendo e! sonido agudo a la octava inferior, transformandose en grave.

Véase:
intervalo fnversion Intervalc inversion intervalo inversion intervalo Inversion
ascendente descendente ascendente descendente M
3a M. 3a M. 3a M. 3a M.
de 6a m. de Ba m. de 6a m. de 6a m.
() ] .
[~] I N I ) |
\ T i — T
o—— e ' e < —L & —@
5 = -

Al practicar la inversion de los intervalos, éstos cambian de distancia numérica, {segiin como
se observa  en el ejemplo anterior) en la siguiente forma:

Elunisorio (0) 1a ... .setransformaen ........ 8a,
elintervalode 2a ... ” " Y 7a,
el " " 3a.... " ’ Y. Ba,
el " " da. ... " " R ba,
el " " Ba.... " " . 4a,
el " " Ba.... " " A 3a,
el " " Ja.... " " Y. 2a,
el " " 8a.... " " A 1a, (unisono).

NOTA. El unisono se utiliza como intervalo de la, solamente para justificar la inversion de ia octava, pues-
to que siendo éste un mismo sonido, no admite distancia alguna vy por lo tanto no se puede considerar co-
mo intervaio,

Por el ejemplo anterior se observa que si sumamos el intervaio a invertir con su inversion, el re-
sultado es ia cifra 9. Por lo tanto, para saber cudl es la inversidon de un intervalo, se le vesta a fa cifra 9 el
nimero correspondiente al intervalo que se va a invertir y la diferencia representara la inversion del interva-
lo; véase el ejemplo a continuacion:

|
Suma de los dos intervalo a Diferencia o
intervalos Menos invertir es igual a la inversion
9 — la = 8a
9 — 2a = 7a
3 - 3a = Ga
S — 4a = 5a
9 — ba = 4da
o] — 6a = 3a
9 — 7a = 2a
9 — 8a = la

Derechos Reservados
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Otra transformacion que se presenta al invertir los intervalos, es la conversion del calificativo

de cada uno de ellos.

Los intervalos Disminuidos se conviertenn en Aumentados,

los " Nienores o " Mayores,

los " Mayores v " Menores,

los " Aumentados -+ " Disminuidos y
tos " Justos permanecen justos; (nica excepcion.

Ademas de estos intervalos, existen también los Subdisminuidos, triples disminuidos y cuadru-
ples disminuidos, que al ser invertidos se convierte en:

Superaumentados los
Triples aumentados los
Cuddruples aumentados los

Subdisminuidos
Triples disminuidos y
Cuéadruples disminidos.

NOTA. Estos Gltimos intervalos solamente tienen valor tedrico, ya que en la practica rara vez se utilizan.

Véase a continuacién el cuadro demostrativo con todos los calificativos arriba expuestos, Unicamente con
los intervalos de terceras:

CUADRO DEMOSTRATIVO CON LOS INTERVALOS DE 3a.

3a Dism. = 6a Aum. 3a menor = 6a M. 3a M. =6am. 3a Aum, = 6a Dism.
4 to fo o ©
] I " f iy iy
: mrz 2 li'll() X W o W o %O “ﬂl .
Q) Tr
3a Subdism. = 6a Superaum. 3a Trlple dism. = 6a 3a Cu:—lxdruple dism.=a
Triple aumentada 6a Cuadruple Aum.
P | % 0] KO
- ] ] I bb! bbl ]
NS I I rZ R _
e RO O

INVERSION Y CONVERSION DE LA OCTAVA Y DEL UNISONO

©

Las 8as aumentadas y superaumentadas, son consideradas como intervalos compuestos, por {o
cual la inversidon de estos intervalos viene arepresentarla reduccidén del intervalo compuesto en simple.
Véase:

Intervalo compuesto 1a aumentada Intervalo compuesto =a 1a superaumen-
de 8a aumentada, = a ascendente de 8a superaumentada tada ascendente
é 4 i
.. n (V] ;FI DX N D>Xa
S -
¢ o -9
Intervalo compuesto 1a aumentada Intervalo compuesto = a la superaumenta-
de 8a aum. desc. descendente 8 a superaumentada desc. da descendente
i
O S
\ ; B ; | 11
Ly pe o he pre  © pye

DEL UNISONO

El unisono por no considerarse como intervalo, {segiin lo explicado en la nota correspon-
diente en la pagina 4), solamente se podrd aumentar ¢ superaumentar, sea ascendente como descendente,
por lo tanto se llamara intervalo de primera (1a).

La 1a aumentada ascendente, al ser invertida se convierte en 8a disminuida ascendente y la 1a
aumentada descendente se convierte en 8a disminuida descende. Véase:

1a Aum. Ascen. I 8a Dism. Ascen. |
*9——’;;i* I B B hes
o =0

1a Aumen, Descen, f 8a Dism. Descen.

T
]

T

£ &
«r L4

1o
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11 DE LA ESCALA

En la primera parte del tratado, hemos visto que la escala es la sucesion progresiva de los soni-
dos naturales desde el grave hacia el agudo, sin embargo, el sentido general de!l término escala indica sola-
mente la sucesion gradual de los sonidos.

Siendo los sonidos los elementos basicos de ia escaia y sabiendo que éstos son el producto de

la vibracion de los cuerpos sonoros, es necesario estudiar el origen de estos elementos y sus bases funda-
mentales.

Tomando como cuerpo sonoro a poner en vibracion la 4a cuerda del Violoncello,o sea el

DO grave del Pianoforte - {primera nota de la escala basica), éste, con sus vibra-

©

ciones nos deja percibir un sonido fundamental (generador) y una cantidad de sonidos secundarios, (armé-
nicos) de los cuales solamente se utilizan los primeros 16 y para {o que interesa demostrar de inmediato, s6-
lo se tomaran en cuenta el 19, {sonido generador, el 30 y el 59, véase el ejemplo:

4 -
@ 2 ©) o O 7 8 9 ) ab-’-&%— b_Q_ :_Q_ =
v » 7 N B A ‘
hdl 1 | 2= [~] Aot
2 [ &) ]“ P LA
—&
———I L 10 11 12 13 14 15 16

Los dos armoénicos, el 39 y el 59, aparecen a distancia de intervalos compuestos del sonido
generador; el 10 a una 12ava y el 20 a una 17ava, que al reducirios a intervalos simples se transforman en
5a justa el 1° y 3a mayor el 29,

Intervalos Reduccion a Equivalencia al acorde
compuestos inter. simples Perfecto Mayor (Triada)
® = T
Q'——LEJL—A_A I q-__;za
- - - . @ ©
7 ;;‘f g 7 =50 € 2
T </ )14
O e -5

Con la emisién simuitanea de los tres sonidos, uno fundamental y dos arménicos, queda cons-
tituida la base armonica de la tonalidad de DO, primer grado tonal de la escala basica sobre el cual se cons-
tituy6d el Acorde Pefecto Mayor Do-Mi-Sol, compuesto de un sonido fundamental, (que fija el nombre al
acorde y a la escala) de una 3a mayor y de una 5a justa. Véase:

El DO, es el sonido DO-M], es el intervalo DO-SOL, es el intervalo
fundamental o generador de 3a mayor de 5a justa
1
L
3 : - .
w
v & < e

Sin embargo, para completar todos los sonidos o grados de la escala bésica, es necesario produ-
cir dos acordes mas iguales al primero. Estos, deben tener una nota en comin con el primero, se deben origi-
nar en la-misma forma que éste y entre s/ no debe existir ninguna relacién cromatica, es decir, que los dos
nuevos acordes no deben contener ninguna nota alterada.

Las dos notas que re(inen estas condiciones son el SOL (ba ascendente de Do) y el FA (ba des-
cendente de Do).

El Sol produce los armoénicos Si-RE, que con el sonido generador SOL forma el Acorde Perfec-
to Mayor SOL-SI-RE; el Fa produce los arménicos LA-DO, que con el sonido generador FA, forma el Acor-
de Perfecto Mayor FA-LA-DO.

Los tres Acordes Perfectos Mayores (Do-Mi-Sol}, (Sol-Si-Re} y (Fa-La-Do}, contienen todas las
notas de la escala bésica; estan fundados sobre el 19, 4% y 50 grados y reciben el nombre de Grados Tonales
y Acordes Tonales respectivamente,

Véase a continuacion, la disposicion ordenada de los sonidos que integran los tres Acordes To-
nales, segln la notacion progresiva de la escala basica:
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V grado dese. = IV ascen.~\

Nota coman %
- = e o

> A———- Nota comin ————“\—\'g T =
I S = ?'}usta ascendente”

53 justa descendente™

]
d

Ahora bien, para mayor exactitud s necesario precisar alguncs puntos importantes sobre la es-
cala diatonica que se acaba de construir:

a) Asignar una denorninacion a cada grado.

b} Dividirla en dos partes principales, o sea, ent Tetracordios,

c) Hallar otras escalas diatonicas mediante la transformacion de dichos tetracordios en las
cuales intervienen las Alteraciones Propias.

d) Clasificar la escala basica principalmente en DIATONICA Y CROMATICA.

e) Definir los MGDOS segln la disposicion de los tonos y semitonos gue componen los te-
tracordios.
f) Definir también otros tipos de escalas utitizadas por algunos pueblos.
12 (a) DENOMINACION DE LOS GRADOS DE LA ESCALA

Cada grado de la escala recibe un nombre particular segin la importancia que desempefia den-
tro de la misma.

La denominacién tradicional es la siguiente:

O 1 1 W) V) Vi Vil VIS 1)

& &
¢ o © L —
o 4 -
Tonica Sobre Mediante Sub Dominantse Sobre Sensible Octavao
tonica dominante dominante Tonica

Véase también otra denominacion mas moderna que estd basada sobre la teoria del maestro
belga F.J. Fetis.

® T lit W Q) Vi vii Vil 6 1)

y

[ - o
G- — = S —— —
Yo T * -
Tonica Segunda I Tercera Cuarta Dominante | Sexta l Sensible Octava o

]| i : : { i Ténica i

1 3 (by DIVISION DE LA ESCALA DIATONICA EN TETRACORDIOS

Cada escala diatbnica se divide en dos partes principales gue se llaman TETRACORDIOS,
{inferior y superior). Teatracordio significa 4 cuerdas, o sea 4 sonidos seguidos. La estructura de los mismos
es de 2 tonos y 1/2 tono diatdnico cada uno y estan separados por un intervalo de 2a mayor, o sea un tono.
Véase:

— Teatracordio inferiot - - Tetracordio Superiot ————-—
D —~1/2 tono~g @ #1/2 wono
y k.4
S Ttono Ttono 7 I 1tne E\  ttono / \ ltono /
i v
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14} TRANSFORMACION DE LOS TETRACORDIOS, PROGRESION Y ENLACE DE LAS
ESCALAS DIATONICAS EN EL ORDEN DE LOS SOSTENIDOS Y DE LOS BEMOLES

Cada tetracordio, sea inferior como superior, puede ser transformado a la inversa, es decir, el
inferior en superior y el superior en inferior. Estas transformaciones son de mucha importancia, puesto que
originan todas las tonalidades o escalas de nuestro sistema musical.

Para enlazar las escalas en el orden de los #, se transforma el tetracordio superior de la escala
bésica (o sea de DO), en inferior de la nueva tonalidad vy se le afiade a éste (a partir del V grado), un nuevo
tetracordio de la misma estructura que el primero. Ahora, para que este tetracordio tenga la misma carac-
teristica del primero, es decir, de 2 tonos y 1/2 tono diaténico seguidos, es necesario elevar croméaticamente
la 3a nota, la cual viene representando el VIl grado de la nueva escala (o sea la sensible) y quedar asi con {a
misma estructura de la escala basica.

I Tetracordios

Inferior l | Superior 1 La dominante, ,(Y) grado que se |} Armaduras de clave o altera-
A transforma en ténica (1) grado de la || ciones propias y su coloca-
Escala basica o ®_ nueva tonalidad o escala progresi- || cion en el entagrama.
de DO Mayor g © vamente. P
Y e sV
l Ve
-
- @ 4
&
Escala de SOL M.‘g Vil grado Fa#, —
{1 # propio) Y Sensible de Sol.
| /’ Y he
/
/ )
T} 1y
Escala de RE M. Z i Vi grado Do#, A —H—
(2 # propios) &F#z o Sensible de Re. y
Y, % ©
V'
| - A
L // el Y &
Escalade LAM. 4 4 Vi grado Sol# )ﬁ%ﬂ
scala . grado Sol#, A
(3 #propios) X Z Sensible de La. D
[y, P Y
‘ Vi V
’
£ - - v #fuﬂé
Escala de MI M. : Vil grado Re#, AT
( 4 # propios) Sensible de Mi. r
| sV
’
Y
, g #,
Escalade SIM. A - Vil grado La#, %
{5 # propios) Sensible en Si.
onT -V v
i e
Ve N il —_
Escaia de FA# M. Vil grado Mi#, Z\_
(6 # propios) Y $ Sensible de Fa#. 3 ; I

Vi grado Si#,
Sensible de Do#.

Escala de DO# M.
{7 # propios)

e i
%
i

En el anterior ejemplo se observa que la progresion de las escalas es de 5a en ba ascendente,
que el V grado de cada escala {0 dominante), se va transformando en ler grado ( tonica) de la nueva tonali-
dad y que el nuevo sonido que se halla en cada transformacion representa la sensible de la nueva escala.
También queda establecido que el nombre de una escala lo fija la primera nota con la cual comienza.

NOTA IMPORTANTE. Los alumnos se han podido dar cuenta de que se viene hablando con frecuencia de
Escala o Tonalidad, con lo cual se entiende facilmente que es lo mismo. Sin embargo, existe una pequefia di-
ferencia la cual consiste en que en las escalas, los sonidos estan dispuestos por grado conjunto y en la tona-
lidad se disponen por grado conjunto o disjunto, como también mediante acordes que pueden aparecer en
forma armonica o melédica. Es en forma armaénica, cuando la emision de los acordes es simultanea y es me-
|6dica cuando dichos acordes se emiten en forma arpegiada, es decir por grado disjunto.
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También es facil observar que la progresion de las alteraciones propias (de los # en este caso) es
de Ba en ba ascendente al igual que la progresion de las tonalidades. Véase el resumen a continuacion:

Progresion de las escalas, DO M. SOL M. RE M. LA M. M1 M. S| M. FA#M. § DO#M.
{orden de los #} y cantidad con con con con con con con
de alteraciones propias corres- — 1# 2 # 3# 4 # 5# 6# 7 #
pondiente a cada una:;

Progresion de los sostenidos —— Fa# —— Do# Sol## —— Re# — la# — Mi# —— Si#

15 REGLA PARA HALLAR LAS TONALIDADES EN EL ORDEN DE LOS SOSTENIDOS

Para conocer la tonatidad en el orden de los # (cuando se conoce la armadura de clave), se sube
un semitono diaténico sobre el Gltimo # de determinada armadura {0 sea un intervalo de 2a menor), y lo
que resulte serd la tonalidad mayor.

Cuando se conoce la tonalidad y se quiere saber cual es ia armadura correspondiente, se hace el
calculo a la inversa de lo antes dicho, es decir, que de la tonalidad conocida se baja un semitono diatbnico
{o sea una 2a menor) y se halla la sensible de la nueva tonalidad, que a la vez representa también la Ultima
alteracion de la armadura correspondiente a esa tonalidad. Véase:

Si existe un solo # en clave, (el Fa#}, subimos un semitono diatdnico sobre ef mismo y la tona-
lidad resuita ser Sol M. Cuando hay dos # en clave, el Gltimo se llama Do#, subimos una 2a menor sobre el
mismo y la tonalidad resultante es Re M.

Ej.:

2a menor = a tonalidad de Soi M. 2a menor = a tonalidad de Re M.

) 4o g

) ; A’
Lal

O
<

>
«/

Si la armadura a conocer es la de la tonalidad de La M., se baja una 2a menor de la nota La y se
halla la sensible de esa tonalidad, o sea Sol# que representa la (iltima alteracion de la armadura de clave de
La M. Entonces se contara desde el primer # (seglin su progresion), y se concluird que La M. tiene 3 # en
clave, Fa-Do-Sol.

E Mi M.
! : LaM. 2amenor Progresion, ' 2am. Progresion de los #,
e 4
0 - N g £ 7 N, o/
1 P> SV AL a o - B WA
@ 0 a | S 2]
il n——r
e/
Tonalidad SolM. | ReM LaM Mi M Si M Fa#M 4
basica, DO ol M. e M, aM. i M. i M., a #M. Do # M.
i
i ﬁ”‘n gu gu‘& 1. Riso ?ﬁl#ﬁ uur&l# #0 Huﬁﬁ o
y Z e i frg—»O it g LN U AN (S N LU N HItE S0
o + k k f—rol # Ffy —H o
@,
15 ENLACE DE LAS ESCALAS EN EL ORDEN DE LOS BEMOLES

Para enlazar las escalas en el orden de los bemaoles, se transforma el tetracordio inferior en su-
perior de la nueva escala y el nuevo tetracordio a construir comenzara una ba justa inferior a éste. E! nuevo
sonido que se haila en esta nueva escala, reside precisamente sobre el 1V grado del nuevo tetracordio.

Para que este nuevo tetracordio quede construido de 2 tonos y un semitono diatdnico y que-
dar a distancia de 2a mayor del tetracordio superior, se debe bajar cromaticamente el IV grado, cuya alte-
racibn viene representando el primer bemol propio de la armadura de clave de la nueva tonalidad.

Véase en la pagina siguiente el grafico correspondiente a dicho enlace:
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GRAFICO DEL ENLACE DE LAS ESCALAS EN EL ORDEN DE LOS BEMOLES

I

Tetracordios

Inferior I ‘ Superior |{La tonica, (1) grado que se
7 — — —/—transforma en dominante
Escala basica > AN ‘{V) grado de la nueva es-
de DO Mavyor g cala.
- \
NN
o AN

Escala de FA M.

Sonido nuevo S1P,

(1 b propio)

1V grado de FA

Escala de SIP M.
{2 b propios)

Sonido nuevo MIP,
IV grado de SiP

Escala de MIP M.
{3 b propios)

Escala de LaP M.
{4 b propios)

Sonido nuevo LAP,
1V grado de MIP

Sonido nuevo REP,
IV grado de LAP

Escala de REP M. -
(5 b propios)

Sonido nuevo SOLY,
IV grado de REP

-

Sonido nuevo DQOP,

Escala de SOLP M.
(6 b propios) é

1V grado de SOLP

Escala de DOP M

Sonido nuevo FAP,

{7 b propios)

1V grado de DOP

Armadura de clave (alte-
raciones propias) y su co-
locacion en el pentagra-
ma.

h
f /YL
</

|

Pili»)

1™y
N UV
\

@/

1

. D
A D—b——
Ly
</

Ll
A EB
[ /2 SN A V.4
</

I
3] 2
¢ b
</

ey
L

También en este ejemplo se observa que la progresion de las escalas y de los bemoles es de 5a
en 5a justa descendente, (o sea de 4a en 4a justa ascendente, inversion de las 5as), que la Tonica de cada es-
cala {i grado) se transforma en Dominante de la nueva tonalidad y que el nuevo sonido que se halla, repre-
senta la 4a justa de la nueva escala, o sea el |V grado tonal. Véase el resumen:

Progresion dz las escalas, poM. | Fam. |sibm | miem. | LAP M. | REP M. | sOLP M. | DOP M.
{orden de los b) y cantidad con con con con con con con
de alteraciones propias corres- 1b 2b 3b 4b 5b 6b 7b
pondiente a cada una: .,
Progresion de los bemoles: I[ — Sib — MIb— LAb—— REb —SOLb — DOb —— FAD

17

REGLA PARA HALLAR LAS TONALIDADES EN EL ORDEN DE LOS BEMOLES

Para conocer la tonalidad que corresponde a cada armadura en este orden, se baja un intervalo
de 4a justa a partir del Gltimo bemol en armadura y el resultado sera la tonalidad. Esta regla se puede simpli-
ficar de la siguiente forma: a excepcion de FA M. que posee un solo bemol en armadura, todas las demas se
fijaran con el nombre de la nota afectada por el pentltimo bemol, es decir, que el penaltimo bemol denomi-

na la tonalidad.
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Cuando se conoce la tonalidad y se guiere saber que armadura le corresponde, debe tenerse
presente que el nombre de cads tonalidad representa el penGitimo bemol de su armadura, se le aflade uno
mas, o sea el (itimo segin la progresion de los mismos y se completa as{ la armadura de clave que se desea
conocer. Véase:

CONOQCIENDO LAS ARMADURAS:

) !
Tonalidad Con b, i Con2b, Con3b, Condb, | Con5b, Con 6 b, Con7b,
1568'7\'?, FAM. | SiPm. Mib M. LAP M. [ RE® M. SOLP M. DOP M.
N PO T Y P ,S 4aJ | ; i 4ad, PdaJ 14aJdi :4aJ:
‘ - } H i s ; i [ i { i
. 0 i } ! N ! H i !
o % ,v,,_ifigé? <o b T HipZ o - o 2 2 p "
¢ 4 gy M Orlp. I p —eallv. T h :
o e B o T e
CONOCIENDO LAS TONALIDADES:
Conlb= Sth M. Ultimo b Mib M. Ultimo b
a FA M. Pentitimo b, afladido, | Penditimo b, afiadido
A & _ A_\Aip
b— , e P#Lx‘\e — ——H - —
[ § I8 LSRR — 1 ;  ——=
Y 4ad. ! i 4a J. f ! 43 J. 1
[ b e e A i U UV |
1 8 (d) CLASIFICACION DE LA ESCALA EN DIATONICA Y CROMATICA

Una escala es diatonica cuando estd compuesta enteramente de tonos y semitonos, seguin la emi-
sion y sucesidn naturat de los sonidos, es decir, gue ningdn sonido de la serie puede ser repetido, a excepcion
del primero el cual es la repeticidn a la octava superior para completar la escala v a {a vez es también el co-
mienzo de una nueva serie mas aguda. Véase:

L. etc.
N r Escala Diaténica o /\' ]!
o e ® :
- ? j  ——
D — 3 —— it e —
—Hee———
“_’_,_J Serie natural central El Do, comienzo de una seria mas aguda

OBSERVACION IMPORTANTE. El anterior trabajo de enlace de las escalas (mediante la transformacion
de los tetracordios), produjo 14 escalas diatOnicas mas, que sumadas a la bésica da un total de 15 escalas
diatonicas. Pero si la progresion de estas escalas (de bas en bas), se cambia por una progresion de semitonos
crométicos y diatonicos, {12 en total, 5 cromaticos y 7 diatonicos), obtendremos una escala compuesta en-
teramente de semitonos la cual se denomina ESCALA CROMATICA.

Por lo tanto, si las tonalidades halladas en el orden de los sostenidos y de os bemoles son 15y
nuestro sistema musical se compone de 12, es evidente que existen escalas o sonidos que se pueden denomi-
nar de dos maneras a la vez. Es decir, un mismo sonido o una misma escala puede tener dos nombres distin-
toes.

Estas escalas son: la de DO# vy RE b, la de DO by Sl vy lade FA# y SOL b. Estas, se denomi-
nan ESCALAS ENHARMONICAS v se utilizan sea en practica como en teoria, pero existen también las es-
calas enharménicas que tienen sclamente valor tebrico vy de las cuales se hablard con amplitud en la tercera
parte del presente tratado.

Con respecto a las escalas cromaticas, los estudiantes deben saber que existen distintas formas
de construir una escala cromatica, Aqui se tratard solamente de las dos formas mas utilizadas, sea en el mo-
do ascendente como descendente, En la primera forma se utilizardn los # para descomponer los tonos en se-
mitonos cromaticos v diatonicos ascerdentemente y descendentemente se utilizaran ios bemoles, dejando
sin alterar el 1II v VII grado en el modo ascendente y en el modo descendente el VHI vy IV grado, por for-
marse con dichos grados los semrmnas d§at(’micos naturales.

En la sequ: da forma, se utilizard un # menos (el Gltimo utilizado), que serd reemplazado por el
primer bemoi en el modo ascendente v en e modo descendente se utilizard un bemol menos, el cual serd
reemplazado por el primer # de la prograsién, de tal manera que en la 2a forma no se citara dos veces el I
y Vigrado en el modo ascendente y el VIIE v V grado en el mode descendente. Véase:

Primera forma. ESCALA CROMATICA

——— A ol e ——
g Eﬁf %;ﬁ@ ’1" ﬁlﬂ %w gw‘% ”Wirbrf

\/SZ Vil 1Y
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Segunda forma.

e
72

,_
i
]
-
| OQ—

—
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@ VP EY—
Vi Vil Y -

EJERCICIO A REALIZAR

Construya todas las escalas cromdticas del modo mayor gue derivan de las 14 escalas diatbnicas
halladas, (seglin su progresion) utilizando el sistema de la 1a y 2a forma como en el ejemp|o anterior. No ol-
vide de ir marcando con nGimeros romanos los grados que no se repiten y con un éngulo ( A\ ) fos semitonos
diatdnicos naturales de cada escala. Ademas, utilice para cada escala su respectiva armadura de clave.

19 DE LOS MODOS

Segln la disposicidon que se le dé a las notas y por consiguiente a los tonos y semitonos que for-
man las escalas diatonicas, estas adquieren una caracteristica especial que determina los modos enMayor y
Menor. -

Una escala es de Modo Mayor, cuando ios tonos y semitonos estan dispuestos en forma natural
como la de la escala bésica, es decir, 2 tonos, 1/2 tono diatonico, 3 tonos y 1/2 tono diatbnico.

Es de Modo Menor, cuando los mismos tonos y semitonos se disponen de distinta forma de la
anterior, o sea, 1 tono, 1/2 tono diatonico, 2 tonos, 1/2 tono y un tono.

Esta segunda forma de disponer los tonos y semitonos de la escala basica, origina otra escala
modelo en el Modo Menor que servird de base para enlazar todas las demas del sistema en este Modo y que
se llamard RELATIVA INMEDIATA del modo mavor.

La diferencia que existe entre estas escalas relativas inmediatas, es que la del modo menor co-
mienza a un intervalo de 3a menor mas grave que la mayor, que posee la misma armadura de clave y que se
presenta bajo tres formas distintas, a sabér: Menor Antigua o Edlica, Menor Arménice y Menor Melodica.
Véase a continuacion, la disposicion de los tonos y semitonos y la variante que posee cada una con respec-
to a su Relativa Inmediata Mayor.

DO M. | Tetracordio Inf. I ﬁetracordio Sup. A~ i
{ : e —
P iy ‘— :
[y o o © | =
l_,’—-/|\/‘! : ! |
i ! l ) i :
! ! | retracordio SuP-
q LAmEslica | 1 I
{ = Totracordio l'nf- ! : ; t !‘ —
\ i i “f} O L5 2 154 O
> & O o __i L’/J\/Jl e - =
i L’,,.,-’J \ X | -2
— i i t I
| ! ! dio Sup.___|!
LA m. Armonica! | W
: nica, T‘ —— I o
T | It
r FTetracordio \lnf- i VAN ; ‘
£ <) = — (g)‘ SN \ N -
- 4:_#_?\_,/; wj T e o o
| !
L,’—/J | : | 1
{ l : Tetracordio Sup- '
LA m. Melédica | ! l'/’/,,’}
FTewracordio It “TTAT 7N : ' -
(s t S S S IS S ; PGS S - o
G5 L et T ke e E
- @ ~— % T @

—
Obsérvese que en los tres tipos de escalas menores, el tetracordio inferior es siempre el mismo,
es decir, que estd construido de la misma forma, mientras que el superior difiere en su estructura.

En el tipo Eoélico, los tonos y semitonos del tetracordio superior, estan dispuestos al revés del
tetracordio del modo mavor, quedando el V1 grado a distancia de un tono, por lo cual recibe el nombre de
Subténica.
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En el tipo Armonico, el tetracordio superior posee 1/2 tono al comienzo y 1/2 al final, pro-
duciéndose en el medio, un intervalo de 2a Aum. que le da una caracteristica muy especial y el V1l grado
adquiere otra vez la funcion de Sensible.

0

@ L g R et he e
Ci § v - v v -

EJERCICIO A REALIZAR

Hallar todas las menores relativas inmediatas de cada escala mayor, segiin el enlace y progresion
de las mismas realizado en las paginas 9y 11, (orden de los # y de los b) y reproducirlas segin el ejemplo de
la pag. 13, es decir, primero se copiara la escala mayor y seguidamente los tres tipos de escalas menores.

20 OTRA FORMA DE DEFINIR LOS MODOS

Los Modos se pueden definir también mediante los Grados o Notas Modales, {no se confunda
con los Grados Tonales) pero este sistema no da lugar a las escalas Relativas inmediatas, sino a dos escalas
del mismo nombre, de las cuales una es de modo mayor y la otra es de modo menor.

Considérese por ejemplo la escala de DO M. y de DO m., son de igual nombre pero no poseen
la misma armadura de clave como sucede con las escalas relativas inmediatas y ademds comienzan con la
misma nota y no a distancia de 3a menor.

Los grados que definen el Modo son: el i1l y el V1, pero sobre todo el 111. Cuando el Modo es

Mayor, estos dos grados forman intervalos mayores con la tonica de una escala elegida como principal o sea,
3a M. y 6a M. y cuando el Modo es Menor forman intervalos menores, o sea, 3a m. y 6a m. Véase:

Tonalidad de DO V. Tonalidad de DO m. Arménico

[ Tetracordio inf.‘l ‘ Tetracordio sup. l rTetracordio inf. l FTetracordio sup. [

- e A
B e @—M@C&?——L
i

e o ® < o P&

l 3aM. l ] 3am. l

6a Mayor 6a menor

21 OTROS TIPOS DE ESCALAS

También existen otros tipos de escalas, algunas de las cuales son tipicas de algunos pueblos por
estar basadas en sus costumbres y folklore, a saber:

a) L.a Escala Mayor Arménica que estd compuesta del modo mayor (el tetracordio inferior)
y del modo menor armonico {el tetracordio superior). Véase:

A f Tetracordio del modo mayor 1 [ Tetracordio del modo menor armonico 1
7z — o — e 1 o
A\ID | P P JZL—U'*——Q—_._H ‘f W7 )
J el' l “ I I ! 2a Aum. i
3a Mayo
a viayor 6a Menor

Obsérvese como en esta escala el 111 grado.forma intervalo mayor con la tonica y el Vi grado

intervalo menor. Es por eso, que el Ill grado tiene mds importancia que el VI para definir el modo. Porque

si se analizan separadamente las dos partes que componen una escala mayor armdnica, se observara que la
primera parte es mayor, y la sequnda puede pertenecer tanto a la mayor armonica como a la menor armoni-
ca. Pero cuando el 11l grado forma intervalo menor con una tonica determinada, no puede existir ninguna
clase de duda para definir los modos, ya que dicho intervalo define a la vez también el acorde triada que se
funda sobre el i grado tonal de Jos dos modos. Véase:
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Acordes tonales-Escala Mayor Arménica Acordes tonales-Escala menor arménica
(| 1\ \Y% 0| ) v \%
@) O e} 5 O he i
3 o © [ {an LON? P2 [ TN & SR © N =4 -
- a b2 gy a 8 -
e © o & o e

“ 3a Mayor l 6a menor H 3am. ] 6a menor

Como podemos observar en el anterior ejemplo, solamente varia el acorde construido sobre
el I grado tonal, el cual posee 1a Nota Modal que define de manera inequivoca los dos tipos de escalas.

{b) ESCALA MENOR MIXTA () ESCALA MENOR DE BACH
/ PN — .
— I o B —— 7?@:&%
{ O hudill 5 £ o 0O H
</
(d) ESCALA HUNGARA e) ESCALA ORIENTAL
— //3 T — = )
W%ﬁ& 1 L — e 00,9 ,
y —~ O < bl & WPV
-6 " o v ghe © AR
{f) ESCALA EGIPCIA {g)  ESCALA HEXATONAL O HEXACORDAL
"]
— 4
vTe o 5 e
(h) ESCALA PENTATONICA (i ESCALA INCAICA
74 == o2 < o L9
% O [4) ® O o ﬁT O L —
D P 65 \87)
v e U " Y0 e b

Analicese y comparese cada escala, para conocer como estan construidas y notar la diferencia
que existe entre los tetracordios de los cuales se componen.

22 REGLA PARA CONOCER LA TONALIDAD DE UNA ESCALA
O DE UNA PIEZA MUSICAL
{a) En primer fugar se debe conocer la tonalidad mayor que corresponde a determinada armadura
de clave. Véanse las reglas en las paginas 10y 11.
{b) Después de haber reconocido la tonatidad mayor, basquese el V grado de esa tonalidad, o sea la
dominante.
{c) Si el V grado aparece como intervalo natural, (o sea como ba justa} la tonalidad es mayor vy si

aparece como intervalo aumentado, (o sea ba Aum.) la tonalidad es menor, ya que la ba Aum.
de ese modo mayor, puede representar a la vez, también ia sensible de la relativa menor de la
tonalidad mayor hallada.

A AA

EJEMPLO. Cuando una armadura de clave se compone con 3 #, la tonalidad es LA M. Ahora biein, si el V
grado de LA forma intervalo justo, {para lo cual debe ser Ml h) la tonalidad sigue siendo LA M., perosiei V
grado forma intervalo aumentado, (para lo cual debe ser Ml #) entonces la tonalidad sera menor, porque el
M1 # es también la sensible de FA # menor que es la relativa inmediata de LA M.

Con 3 # en clave La 5ajustade LA es El Mi # forma ba aum. conel LAy

la tonalidad es = MI; la tonalidad sigue es Sensible de FA # m. armonico,

aLAM. siendo LA M. por lo cual la tonalidad es FA# m.

. Sensible de FAZm.
O % # 4.._2-3“—"1'——> -O- | [ O ¥ ; l
V. S L tﬁ:- A wp? ol1w 7
[ (an = — [e) * 3 {(h—+ 50 02— ‘
XU i 1 SV [ & Tihid e
(% | 5a justa [ 5aAum. | ¢/ Vil
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OBSERVACION. Esta regla no se puede aplicar para todos los casos, porgue a veces el V grado aparece for-
mando ba justa atn cuando ia tonalidad es menor.

Esto indica que en esa pieza se utilizé la escala menor antigua, en la cual el VI grado ejerce la
funcion de Subtoénica y no de Sensible es decir, que en cualquiera de los dos modos, el V grado siempre apa-
recerd formando 5a justa con la misma ténica. Entonces, para definir la tonalidad, es necesario analizar la
pieza musical armonicamente por intermedio de los intervalos melddicos o arménicos independientemente
de que !a melodia lleve o no acompafamiento.

Por io tanto es imprescindible que se estudien bien los acordes tonales de los dos modos, saber-
fos formar y reconocer en todas las tonalidades mayores y menores, ya que le serd de mucha utilidad por
todo lo antes dicho. ,

Si se presentasen situaciones de analisis mas dificiles que la anterior, el Unico recurso es el de
adquirir conocimientos de armonia mas profundos. También debo recordar, gque una melodia se construye
siempre sobre una base armdnica que se determina conjuntamente con {a creacion de la misma, pero muchas
veces, se armoniza en forma facil para hacerla mas accesible al alumnado principiante. Sin embargo, es acon-
sejable que se utilicen preferentemente las armonias més ricas y mas agradables al oido y no optar por el fa-
cilismo que puede resultar muy perjudicial.

23 DE LAS ESCALAS CROMATICAS EN EL MODO MENOR

En los ejercicios realizados para hallar las escalas menores, hemos visto que la progresion de las
mismas es igual a la del modo mayor, o sea de Sas en bas ascendentes en el orden de los # y de bas en bas
descendentes (0 sea de 4a en 4a ascendente) en el orden de los bemoles, a diferencia que en el modo menor,
fa progresion comienza con una nota gue estd a distancia una 3a menor mds grave de su relativo mayor in-
mediato.

Ahora bien, para construir {as escalas cromaticas en este modo, se procede de la misma manera
utilizada en el modo mayor. Es degir, que se cambia la progresién de 5as en 5as por la de semitonos croma-
ticos y diatonicos y viceversa, transformando asi, cada escala diatonica en escala cromatica. También en este
modo existen distintas formas para desccmpeoner los tonos de una escala diatdnica perc sclamente se habla-
rd de las dos formas mas usadas.

En la primera forma no se alteraran el |l y V grados en el modo ascendente y el VI y Il enel
descendente.

En ta segunda forma no se alterarén el | y el V en el modo ascendente y el VI y [l en el des-
cedente. Véase:

1a. Forma

EJERCICIO A REALIZAR

Construir todas las escalas cromaticas en el modo menor {orden de los # y de los b), utilizan-
do las dos formas seglin el ejemplo anterior.

24 DEL DIAPASON Y DE LA POSICION DEL (LA NORMAL)

El diapason, (derivado del corista) es un instrumento de acero construido en forma de horqui-
la ( l,‘ ), el cual al ponerlo en vibracion emite un sonido puro (o sea que no produce armbnicos) correspon-
diente al LA 3, y se utiliza para la afinacion de los instrumentos. Ahora, con respecto a la cantidad de vi-
braciones que debe emitir el diapason, todavia no existe un criterio definido entre los misicos y fisicos de!
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mundo, de lo cual no se hablard aqui, pero, que ésta discrepancia a veces ocasiona serios problemas para la
afinacion de los instrumentos v sobre todo para las voces.

El diapason que més se utiliza, es aquel que emite 440 vibraciones por segundo, el cual fue pro-
puesto en el Convenio Internacional de Londres de 1939 y aprobado definitivamente en otro Convenio In-
ternacional en 1953. Sin embargo, anteriormente a esta fecha el gobierno francés comisiond a un grupo de
célebres musicos y fisicos para estudiar el caso y se abogara en favor de un diapasén Gnico que favoreciera
a las voces y a los instrumentos a la vez, En esta comision se aprobé el diapason de 435 vibraciones simples
por segundo correspondiente siempre al LA 3 o sea el LA NORMAL.

POSICION DEL LA NORMAL EN LAS DISTINTAS CLAVES

O
7 n 2 Q -=
i o , e d p— )
{ o {2 i — *g f Lo '/I 7
E La o) La La La La La La La
25 UTILIDAD DE LAS CLAVES

Las claves desempefian un papel muy importante, no solamente porque fijan el nombre a las
notas por la posicidn que ocupen en el pentagrama, sinc porque fijan el {ndice de altura de cada sonido y
por consiguiente de la voz humana con respecto al LA NORMAL o al Do central, ya que la extension de ca-
da voz es limitada por naturaleza de 11 a 13 sonidos. Podemos decir, que segdn el registro al cual perienece
determinada voz, la emisibn del La normal le podria resultar: muy facil, normal, de mediana dificultad,
muy dificil o imposible.

Un ejemplo simple, es que la voz de bajo nunca podra emitir un La normal, ya que la extensién
natural de 1a misma no llega a tal altura.

En la primera parte del tratado se vid que la Escala General reine todos los sonidos percepti-
bles al oido, desde el més grave al mas agudo, por lo tanto se puede también clasificar en grupos principa-
les o registros, segin lo grave o agudo de una voz o instrumento. A saber: GRAVE, MEDIO y AGUDO.

Estos registros se indican respectivamente con las claves correspondientes que representan la
extension natural de cada uno, Pero ademas, esta escala general (por lo que se refiere a la voz humana), se
divide a su vez en dos grupos principales: los cuales se representan con la voz de hombre, el grupo de soni-
dos graves, con la voz de mujer y de nifio, las correspondientes a los sonidos agudos. Estos dos grupos de vo-
ces, son divisibles a su vez, en tres partes: grave, media y aguda. La voz del hombre se divide en Bajo (gra-
ve}, Baritono (medio), y Tenor (agudo); la voz de la mujer se divide en Contralto (grave), MezzoSoprano
(medio) y Soprano-Sopranino (agudos).

Véase el cuadro general de la extension de las voces:

5 _ ool ®)
Sopranino _tg‘; e ———
{voz de nifio) Y 7 o 7 T T T
(o) o L ee(®)
r I t PN ) = m§ T
. Soprano ; " . (
3 oe)!
3
£
29 Mezzo
N Soprano
o
>
Contralto
\
r
@ Tenor
e
£
24
2 Baritono
N
o
>
g Bajo
Piano
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26 DE LOS GRUPOS IRREGULARES SOBREABUNDANTES Y DEFICIENTES

Los grupos irregulares pueden ser sobreabundantes y deficientes. Son sobreabundantes, cuando

contienenmas figuras de las que deberian contener en la division normal y deficientes cuando contienen me-
nos figuras de lo normal.

En la primera parte de éste tratado, hemos visto la division de los valores simples en tres partes
iguales, (tresillos) y en seis partes (seisillos). Estos dos grupos de figuras, son irregulares para los compases
simples {por ser estos de division binaria) y regulares para los compases compuestos (por ser de division ter-
naria). En los compases simples, estos grupos pueden abarcar el compas entero, medio compas o un solo
tiempo. Pero vamos a conocer el nombre de los demds grupos, ver como se aplican en cada tipo de compaés
(o sea binarios y ternarios) y saber como se procede para dividirlos y solfearlos correctamente. A saber: el
Dosillo, Tresillo, Cuatrillo, Quintillo, Seisillo, Septillo, Octavillo Novecillo, Diecillo, Onceavillo, Treceavi-

Hlo, etc...
3 DEL TRESILLO
4 r 1 2
= abarcando el ~ Unidad de Compés

4 N p [f\ compas entero 4 N

I\ [N AY ~

\ i NN

RN ) \ 3 B \3~

™ > 4 ' ) - abarcando medio » ¥y — abarcando el compds

,"\ N ﬂ\\ ﬁ\\ ﬁ\\ r:‘\\ compiés ﬁ\ '\ l‘\ entero

! A \
1 \31 N3 i3 V31 "3 1N\8,

— abarcando cada
tiempo del compas

digsiyiiyid
F

— abarcando cada
tiempo del compas

DEL SEISILLO EN EL COMPAS DE 4 Y 2 TIEMPOS, COMO GRUPOS SOBREABUNDANTES

4 O = Unidad de compas 2 = Unidad de compas
4 e 6 P 4 ’\\\
=, N i \\\\\\§
I r = h = abarcando el PO
N N N “ compas entero ro ~
ARSI NN AN I %; P T e
= < \ N~ = )

= = =
> ’ = abarcando = abarcando el

;\\ r 5 :‘ I} ﬁ\ 1y .\ medio compdés r,\ E :\4 \ ! ,\\ compas entero

1 1y t |\ 3

g ; M6 T g
d ff f f — abarcando cada = abarcando cada
tiempo del compas tiempo del compas
> 3 > =
1

ror ror

NOTA. Para los compases simples de tres tiempos, sea los tresillos como los seisillos, solamente se pueden
utitizar para que abarquen la unidad de tiempo.

La misma regla es aplicable para los grupos irregulares que se utilizan en los compases com-
puestos, los cuales para ios simples representan la division normal. Estos grupos son: el Dosillo, el Cuatrillo
y el Octavilio u Optosilio.

DEL DOSILLO, COMO GRUPO DEFICIENTE Y EN REPRESENTACION DE LAU.DET.
DE LOS COMPASES COMPUESTOS DE 2, 3 y 4 TIEMPOS

2

r F es=aJ r osea, @©@° , Unidad de Tiempo de los compases ' 22 y 122
2

P = P LA f. i H er X 17 i 1 6 9 12

Ei r | es=ad | , , Unidad a4 Y 4
2

— "eos ) 1 1’ i 1 [ i 6 9 12

El es=ad D r , a8 Y 8
2

e _ g oo 5 W e e 6 9 12

El es=a3 , , 6 16 ¥ 16
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DEL CUATRILLO, COMO GRUPO DEFICIENTE Y EN REPRESENTACION DE LA U. DE T.
DE LOS COMPASES COMPUESTOS DE 2, 3 y 4 TIEMPOS

o - = 6 9 12

El r rrr es=ab r r r r r r osea, ©°, U.de T. de los compases 2 9 y 2
[

El , es=ab Ty 7 o sea S, U deT 7 6 o 12

4 > > > , 6 9 12

El @@ PP cs=ab oppe ppep osea,r , g g Y 8

4 > > = 6 9 12

N A = Y AT o "

DEL OPTOSILLO, COMO GRUPO DEFICIENTE EN REPRESENTACION DE LA U. DET.
DE LOS COMPASES COMPUESTOS DE 2, 3 y 4 TIEMPOS

3 9 12
El [LD’ m es=a 12 mwm =a ©°, U.deT.delos compases 9 2 Y
6 9 12

[ PPLLLLLL =e (i iiig i SRR A

S s e 6 9 12

El ppop 'nJ es=al2 PP [f"' pPPP =a r ) , s s Vs
ooy 8"?! = pesp poPP _ S e 6 9 12

E! f es=a 12 % a 5 , w6 18 Y 16

Estos grupos irregulares, sea para los compases simples como compuestos, resultan ser unas
combinaciones contrastantes con respecto a la division normal de cada tipo de compds. A tal efecto, segin
como se observa en los ejemplos anteriores, cuando se utilizan los tresitlos en 1os compases simples, se pre-
ducen 3 figuras contra 2 y 6 figuras contra 4 cuando se utilizan los seisillos.

Para los compases compuestos, se producen 2 figuras contra 3, (cuando se utiliza el Dosillo),
4 contra 6 (cuando se utiliza el Cuatrillo} y 8 contra 12 cuando se utiliza el Optosillo, Octaviilo u Octillo.

Estos grupos de figuras, se utilizan también como grupos irregulares sobreabundantes y defi-
cientes, en los compases simples y compuestos de tres tiempos, pero su division resulta algo dificil de rea-
lizar. Por lo tanto, para que esta division se pueda realizar con menos dificultad, es preciso buscar una figu-
ra de mayor valor que divida por igual a las figuras que integran el grupo irregular. Dicha figura se llamaré,
MAXIMO COMUN DIVISOR.

Para hallar el M.C.D., se multiplican los dos nimeros en contraste,es decir, el niimero del grupo
irregular por el nimero de tiempos gue contiene el compds, (para los simples) y por &l ndmero de tercios (o
sea por el numerador) para los compases compuestos. El resultado de esta operacidén, arrojard el Maximo
Com0n Divisor deseado,el cual, para los compases simples representara la division de los tiempos y para 10s
compuestos representard la subdivision de los tiempos.

EJEMPLOS DE GRUPOS IRREGULARES, DEFICIENTES Y SOBREABUNDANTES
PARA LOS COMPASES SIMPLES DE 3 TIEMPOS

|
27 Compés :23 F f = a 2 figuras X 3 tiempos, = a 6 divisiones o sea 6 J , entonces, la Ne-
| gra representa el M.C. Divisor de este compas.
1

Ahora dividimos las 6 f : 2 figuras del grupo irregular, que es=a 3 € |, divisiones que co-
rresponderan a cada figura que integra el grupo irregular y al dividir las 6 r 03 tiempos que contlene el
g se obtendrd la cantidad de divisiones que corresponderan a cada tiempo del compds, o sea 2 .J Negras
por tiempo.
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Véase a continuacibn, el resumen préactico de lo que se acaba de exponer, lo cual es aplicable
para los dos tipos de grupos, sobreabundantes y deficientes.

DEL DOSILLO COMO GRUPO DEFICIENTE Y SOBREABUNDANTE EN
REPRESENTACION DE LA U. de C. DE LOS COMPASES SIMPLES Y COMPUESTOS
DE TRES TIEMPOS

DEFICIENTES SOBREABUNDANTES
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forir Frif
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EJERCITACIONES PRACTICAS

28 Una vez que los alumnos hayan aprendido a formar, reconocer y entonar los intervalos de 2as
y de 3as (estudiados en la primera parte} y después de haber estudiado la progresion de las escalas mayores
en esta 2a parte, es necesario que se repitan los mismos ejercicios, pero esta vez se realizardn con todos los
grados de las escalas de DO M., DO$ M. y DOb M. Este trabajo les asegurard el completo dominio para la
formacion y entonacién de 1os mismos.

INTERVALOS DE 2as ASCENDENTES Y DESCENDENTES

Con los grados de la Escala de DO M.

2a. m. 2a. M. 2a. Aum, 2a. m. 2a. M. 2a. Aum.
etc.
Y] S X —TJe ‘——#_g_ O- pel o=—='o= B
=" ) L = S helionl b'—.— '0:'—_bb - n"' - - - -
Con los grados de la Escala de DO ¥ M.
2a.m. 2a. M. 2a. Aum, 2a. m. 2a. M. 2a. Aum.
— ﬁ— : etc.
T T . —— oO— —H#o——
fne\«\ﬂn, fo ¥ fo-— 3 de o go
Con los grados de la Escala de DOb M.
A 2a. m. 2a. M. 2a. Au_“l', N 2a. m. - 23.» M 2a. Aum.
ﬁ , etc.—
oF —bhe —be —tebo-——Dr® bo=—"""bo==
Ub0\>§‘_1\bpp. bﬁ:i'\ bb_‘bo"—‘::\JQ = - \uf T - ST~

NOTA. Todos los intervalos indicados con {?), son imposibles de realizar, porque implicarian la interven-

cion de triple alteracion, la cual en la practica no se utiliza.

INTERVALOS DE 3as ASCENDENTES Y DESCENDENTES

Con los grados de la Escala de DO M.

A 3as Dism. 3as m. 3as M. 3as Aum. 3as Dism. 3as m. 3as M. 3as Aum.
i
M —>e —4 o l SR « R « S
O e @t pe O e ® e e T O R
Con los grados de la Escala de DO§ M.
A 3as Dism. 3as m, 3as M. 3as Aum. Jas Dism. 3as m. 3as M. 3as Aum.
1/
@ ] i o
= = — —¥-e —= — = = —
Jie -y e ﬁq:"_ﬁe::‘ﬂ o Jo- 'E;_* g #OT JO=T_ RO
Con los grados de la Escala de DOb M.
A 3as Dism. 3as m. 3as M. 3as Aum. 3as Dism. 3as m. 3as M. 3as Aum.
T?i ? Lk k bt 7 ] -
— ~DD®- —D® - - = = = - L6 = \’
Yie jeteShe e 0:\a—f7 po PO PO 7 -
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Intervalos de 4as, Sas y 8as.

INTERVALOS DE CUARTA

TIERO PEZZUTI

29 Los intervalos de 4as pueden ser: Disminuidos, Justos, Aumentados y también pueden ser Sub-
disminuidos y Superaumentados. Ahora bien, para poder formar los intervalos de 4as, como también los de
5as y 8as con la méxima rapidez y precision, expongo a continuacién un grafico que nos permitira la for-
macion de dichos intervalos sin tener que recurrir al s6lito sistema de siempre o sea, al cdlculo de los tonos y
semitonos el cual resulta dificil para todo principiante, ademas de ser mas fargo. No queriendo significar con
esto que deba desconiocer la composicion tonal de cada intervalo, ai contrario, se debe conocer muy bien y

tratar de no olvidario.

Con cada grado de las Escalas de DO M., DO ¥ M. y DOb M., se pueden construir 7 intervalos
de 4as, de los cuales, 6 son 4as Justas y uno es Aumentado. Es decir, que a excepcion del intervalo que se
construye sobre el 1V grado de una escala mayor, todos los demés son 4as Justas. Por lo tanto, se llega a la
conclusién de que si la nota con la cual se va a formar intervalo de 4a Justa es natural, también ia otra serd
natural, si Heva (§) la otra también tlevara (#), si lleva (b} serd con (b}, si lleva { X ) serd con ( X)) y si le-
va (bb) sera con el {bb). Esta regla es aplicable tanto para los intervalos ascendentes como descendentes.

Considérense los intervalos ascendentes desde la iinea central del Grafico hacia la superior y
fos descendentes desde la central hacia la inferior. Entonces, se colocaran los grados de la escala en la linea
central y para saber el nombre de las notas que van a ocupar la {inea superior o inferior, solamente se con-
taran los grados de los intervalos a realizar. Es decir, si se van a formar intervalos de 4as se contarén cuatro
grados, si son de bas se contardn cinco y si son de 8as se contaran ocho.

INTERVALOS DE 4as CONSTRUIDOS SOBRE CADA GRADO
DE LA ESCALA MAYOR BASICA

fa!
é_t * i ) *Ts e = z - 7 &
oo © © — e ——9 % g — o —
T e
G o
Intervalos armanicos ) - ') ® 1
o s - ° 2
[y © 4 =
r r——bp@—->@® —j@— jo—=xe .
> A A ‘ _J 4 .
5 ] « £
(=) -
2 b D —b O = O = O —%O
Y Y Y ]
. be—php® - p® - @ Ye —xe *—-

Al conocer las notas que componen un intervalo justo, sera facil transformarlo en Disminuido
o Aumentado sea ascendente como descendentemente. Si se va a transformar en Dism. ascendente, la nota
superior bajard 1/2 tono cromatico v si se va a transformar en Aum. se elevard 1/2 tono cromatico. Si los
intervalos a transformar son descendentes, entonces la operacidn se -hard a la inversa de los antes dicho, o
sea en los Dism. la nota inferior se elevara 1/2 tono cromético y en los Aum. se bajard 1/2 tono cromético.

Véase el ejemplo a continuacion:
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7/ 4as Dism. 4as Justas 4as Aum.
I i
] 1
s i} 41! ] 1& =z
(I - b-o- - — o, — b —_— — —b —
1 ! %o he 7“ o < bor <b7‘” e bhar

NOTA. Las nicas excepciones en las cuales cuando las notas que componen un intervalo poseen las mismas
alteraciones en lugar de ser 4as Justas son 4as Aumentadas, son aquellas cuyos intervalos se construyen so-
bre el IV grado de las escalas Mayores y Menores Armdnicas. Véase:

% ' H 5 5
N H® = — =N i be D ‘
Do o Hol o L s itbo b
e 7 v
COMPOSICION TONAL DE LOS INTERVALOS DE 4as
Dism, Justa Aum,
fa) A A\
'Hji] 7 ~ s —
%gc—b"/—bj - P R - s —* fiw
-G <
1/2 1__.;—1-4 1/2 L__T_t__m_.—ﬁ——l 1/2 N “"‘{TJ 172 12
EJERCICIO A REALIZAR

Construya los intervalos de 4as Dism., Justas y Aum., con todos los grados de las Escalas de
DO M., DO# M. y DOb M.: Véase:

A D J A, D. D J A. D. J A,
e el = nihr yol “32:3_ /b%n : —EL)B;_/_E
T e T e O P g P g o g e hed [

INTERVALOS DE QUINTAS

30 Con cada grado de las Escaias de DO M., DO# M. y DOb M. (o cualquier otra escala mayor), se
pueden construir 7 intervalos de 5as, de los cuales, 6 son Justos y uno es Disminuido. Es decir que a excep-

cion del intervalo que se construye sobre el VIO de una escala mayor, todos los demds son bas
Justas, Véase:

INTERVALOS DE 5as CONSTRUIDOS SOBRE CADA GRADO DE LA ESCALA BASICA

8 -
ol 37' e S — —
- - 72 G- &, o ~ 0\. [#] Py
¢ -5 [ e hid [ 4 o S {T—C P
K22 \_'_
9, Py » o
Intervalos armonicos é & > ; = ) &
J & ° e
COMPOSICION TONAL DE LOS INTERVALOS DE 5as
Dism Justa Aum.
_N
lu /l\ N A _Z
e e c o *-
< - 1/2 < 1/2 1/2 crom.
1/2 "’1’.‘“ 1w V2 \,._1-?4 e m___TT‘L——r;"
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EJERCICIO A REALIZAR

Construya los intervalos de 5as Dism., Justas v Aum., con todos los grados de las Escalas de
DO M., DO§ M. y DOb M.

bas Dism. bas Justas 5as Aum.

S
b e [y " Y B P~
» 4 huefl

—r ol ——vel——let —feli— —fel ——fe =
SR AR L g L L@ R (S Qe B

s

EXCEPCIONES
8! be be W be # o
; 14 | | * B 0 N b * Tl
bas Disminuidas —‘—50— -&9— - ;_‘E,fﬁ kil HE-
e

INTERVALOS DE OCTAVAS

31 Para 1a formacion de los intervalos de 8as (Justas, Dism. y Aum.) no existen excepciones o sea,
gue con todas las notas (alteradas o no) el procedimiento y aplicacion de! grafico es siempre el mismo.

A 8as Dism. 8as Justas 8as Aum.
7 —T T — ] E—C T E—— —
O— —— pah —Z yd A
Y N E— . >~ < N
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...siga el ejemplo con los demds grados de las tres Escalas Mayores.

32 COMPOSICION TONAL DE LOS INTERVALOS DE 8as

EJERCICIO PARA ENTONAR LOS INTERVALOS DE 4as y de 5as JUSTAS

tjercitacion diaria para asegurar el dominio y la perfecta entonacion de os intervalos de 4as y

de bas.
Hagase la practica con el auxilio del Pianoforte, haciendo abstraccion del nombre de las notas

en primer lugar y seguidamente con la debida notacion.

Intervalos de 4as

21 ~ 2 ~ 3 | ~ 4 .'.\5L ~ 6 m

|
[
E
|

CAN

b a— g S— . ’ be —Jo— e
171  n8 " 9 ~ 10 ~ 11 ~ 12 ~
P E—(— — — =

NG - h y 2 I —r;j—bml__‘
o - 1 - oo - Féi)lva_‘b‘ =2 = be- Dob;i:;

Derechos Reservados



TIERO PEZZUTI

intervalos de 5as
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INTERVALOS DE SEXTAS Y DE SEPTImAS
33 Los intervalos de Bas pueden ser: Disminuidos, Menores, Mayores y Aumentados vy los de 7as

solamente Disminuidos, Menores y Mayores.

LLos intervalos naturales de Bas y de 7as que se pueden construir con cada grado de una Escala
Mayor o Menor natural pueden ser Mayores o Menores. Las 6as Mayores contienen 4 tonos y 1 semitono
diatonico y las Menores 3 tonos y 2 semitonos diatonicos. Las 7as Mayores contienen 5 tonos y 1 semitono
diatbnico y las Menores 4 tonos y 2 semitonos diatonicos.

De lo antes dicho se observa que los intervalos de 6as y de 7as Mayores contienen un solo semi-
tono diatonico y los de Gas y de 7as Menores 2 semitonos. Por o tanto, para saber si un intervalo de 6a o de
7a es mayor o menor, solamente se contaran los semitonos que existen entre dos notas, sean naturales o al-
teradas.

INTERVALOS NATURALES DE 6as y DE 7as
CONSTRUIDOS SOBRE CADA GRADO DE LA ESCALA BASICA

Intervalos de Gas

M. M. m. M. M. m. m. [\
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9 T N NooT N ol N ®TIN o
4 K i - #ﬁ‘“ - b P/ B —o 22
— S w® e e ®—| — §
O — e o —L=
Intervalos de 7as
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COMPOSICION TONAL DE LOS INTERVALOS DE 6as Y DE 7as

La 6a Dism. es=a 2 tonos y 3 semitonos diatonicos,
La 6a Menor es= a 3 tonos y 2 semitonos diatonicos,
14

La Ba Mayor es= a4 tonos y 1 semitono diatdnico,
LLa6a Aum. es= a4 tonos , 1semitono diatonico y 1 semitono cromatico.

La 7a Dism. es=a 3 tonos y 3 semitonos diatdnicos,
La 7a Menor es= a 4 tonos y 2 semitonos diatdnicos,
La 7a Mayor es=a 5 tonos y 1 semitono diatonico. Véase:

Dism. Menor Mayor Aum.
o A an A N ‘
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Intervalos de 6as y de 7as

TIERO PEZZUTI

Para poder formar los intervalos de 6as y de 7as con precisién y rapidez, apifquese el grafico
expuesto a continuacion de la misma forma que el anterior, pero con la excepcion de que estos intervalos
cuando las notas que o componen son naturales o llevan ia misma alteracién, pueden ser Mayores o Meno-
res, segin la cantidad de semitonos que contengan. Es decir, si contienen un semitono son Mayores y si con-
tienen dos, son Menores. Entonces, sera facil transformarlos en Disminuidos y Aumentados. Si el intervalo a
transformar es Menor ascendente y se va a transformar en Dism., se bajard un escalén {o sea un semitono
cromatico}, si se va a transformar en Mayor se elevard un semitono cromético y si se va a transformar en
Aum. se elevard 2 semitonos cromaticos o sea un tono cromatico.

Para la formacion de fos intervalos descendentes apliquese el criterio a la inversa de lo antes di-
cho, es decir, los semitonos que bajan se elevaran y los que se elevan se bajaran. Véase:

Grdfico
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EJERCICIO

Construya los intervalos de 6as Dism., Menor, Mayor y Aum. y los de 7as Dism., Menor y Ma-
yor con todos los grados de las Escalas de Do M., Do# M. y DoP M.

Ejemplo:

intervalos de 6as Ascend. y Descend.

?R Dism, menor  Mayor Aum, D. m. M. A. D. m. M. A.
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intervalos de 7as Ascend. y Descend.

Dism. menor Mayor Dism. menor Mavyor Dism. menor Mayor
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TIERO PEZZUTI

34 Para los dictados que se realizaran a continuacion, es necesario que los alumnos conozcan la
clasificacion numérica del indice de altura correspondiente a los sonidos que integran la Escala General, en

DICTADO

manera que sepan e queé sitio del pentagrama se escriben los sonidos que se le dicten. Véase el ejemplo:

Escala general

Extension del Organo

Una 8va

Dos 8vas

@:,_ "

o =
K Acusticos Acus. Acus. Acus. . | Acus. : Acus. Acus. Acus. Acus. NoO
-2 L1 : NoO 1 : NO2 :fNO3 : No 4 NOo 5 No 6 NOT7 8
&)
J: —
Z_ =
— £
o - 3
Dos 8as <
j 4

bajas
Extension del Pianoforte

Como se observa del anterior ejemplo, los instrumentos que abarcan mas cantidad de soni-
dos (o sea de mayor extension) son el Organo, el Pianoforte y el Arpa. También se observa que cada n(ime-

ro abarca una serie de sonidos o sea del DO al Sl y el niimero Uno comienza a partir del Do {sonido genera-
dor que produce los armonicos) o sea de ta 4a cuerda del Violoncello.

El indice acustico de cada sonido se mide mediante la cantidad de vibraciones que realizan por

segundo.

Las dos series graves que preceden a los acUsticos N° 1, se denominaran de derecha a izquierda,

aclsticos NO-1 y actsticos NO-2,

NOTA. Para la realizacién de los dictados como también para la entonacion de las lecciones melddicas, tén-
gase por punto de referencia el LA NORMAL, actstico N© 3.

Ademas, rara las lecciones melodicas utilicese la siguiente preparacion tonal, la cual se transportard a la to-
nalidad respectiva de cada leccidn que se vaya a entonar,

Preparacion tonal
en DO Mayor

Derechos Reservados

"y

1

L ¥
L

L 1N

e

BREN



hoe. Ool 10 12
v O o
2 Aoz a0, |

gl*ﬁﬁ” s s ce®

9 nooo1
— vy NP B

vi ot oo i? P Ten Y
Fetdr :
3 L > 6
21 0o 2,04 00s 02 $h0beg d I
i - . \ .
Aey_g_'; o O 'Ll'

5
e N

L)

N

8 10 1
6 S %eﬁ' o g wi %9;1’“{4
o e :
o :
=

L )

R

S L
k=

N @

-

U‘”ﬁ'

pLYs &

L

@

Do,

FaN

e DO

_Q_
<




En Do M

£ .
- . o — - :
===

T~

/)
f

-

~
=

-

et

|
1
i_[}

|

8

&
~—

L
[ ¥ ]
\d
~.
3

AN

7

i o& & .
; A Bl 1
: FH

o

] )
g a e
L. A1 4
a2

8 7
3.4

4
/ TR
6»
o .
/

T
i

I
!
:

/2

3
y
i
i

’ﬂﬁ
W

- 3 —_
i

Pl
|74

En Sol M

]
=

e

£)

TN T
N WA
o)

=
']

12

N
(e JT 7

I

f) ¢
134

Enlam

=

7

¥ g
i
»

g Fe

2
P
N

- *
To o2 7

[¢)

]
!
P!
24

b
A

_I1# !
P
f‘t

=,

\‘é
) g‘s'
i



babermae

Intervalos de 3as y de 6as
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Dictados a dos voces (compas 2 por 4)
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Dictados a dos voces (para escribir con una sola clave)
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RITMO SIMPLE

Compas Compuesto 6 por 8
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COMBINACIONES RITMICAS DOBLES ¥ TRIPLES

con la nota LA segln se viene

, la linea superior se ejecutara

A. En cada combinacién ritmica doble

haciendo desde la primera parte y 1a linea inferior inmediata se hara golpeando con una mane sua-

vemente.

B. Repitase luego marcando la linea superior con una mano vy la inferior con la otra.
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COMBINACIONES RITMICAS DOBLES Y TRIPLES

haciendo desde la primera parte y la linea inferior inmediata se hara golpeando con una mano sua-

A. En cada combinacion ritmica doble, la linea superior se ejecutard con la nota LA segun se viene
vemente.

B. Repitase luego marcando la linea superior con una mano y la inferior con la otra.
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(D) Ritmo de Rumba (Simple)
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